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ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ... 

೧ ಕಾವ್ಯ/೦೩. 

* ಆನಂದ ರುಂಜರವಾಡರ ನಾಲ್ಕು ಕವಿತೆಗಳು/೩. 

* ಬಿ.ಕೆ.ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು 

೨. ಕಾರಂತರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೊಂದು ಪ್ರವೇಶ/ಡಾ.ಗಿರ ಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ/೧೧ 

೩. ಬಹು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಕಲೆ/ಮೂಲ:ಕೆ. ಜಿ.ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನ್‌/ 
ಅನು : ಬಿ.ಆರ್‌.ವಿಶ್ವನಾಥ್‌/೨೮ 

೪. ಕಲೆ ಒಂದು ಚಿಂತನೆ/:ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ/೩೮ 

೫. "ತರಿಮರ' /ಡಾ.ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ/ರ೯ 

೬. ಜಂಗಮ : ಒಂದು ಎಶ್ಲೇಷಣೆ/ವನಮಾಲಾ ಕಟ್ಟೇಗೌಡರ/೫೪ 

೭೬. ಮಲೆ ದೇಗುಲ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನ/ಎಚ್‌.ವಿ.ರಂಗಾಚಾರ್‌/೬೨ 

೮. "ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು' : ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ/ಡಾ. ಬಿ. ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪ/೮: 

೯. ಧ್ವನಿಗಳು/ಹಾ.ಮ.ಕನಕ/೮೬/ಮೀನಾ ಸದಾಶಿವ/೮೮ 

೧೦. ಹೊಸ ಓದು 

ರ ಅಗ್ನಿ ಗರ್ಭ/ಮಹಾಶ್ಚೇತಾದೇವಿ- ಜಿ.ಕುಮಾರಪ್ಪ/ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯರ೯೪ 

1 ಲೌಕಿಕ - ಅಲೌಕಿಕ/ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ/ ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ/೯೭ 

೫. ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಮೂರು ಪುಸಕಗಳು : ದುರ್ಗ ಶೋಧನೆ-ಇತಿಹಾಸ ಕಥನ-ನಿರಂತರ/ 
ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ/೧೦೦ 

ರ ಗಾಜುಗೋಳ/ಎಚ್‌.ಎಲ್‌.ಪುಷ್ಪ/ಡಾ.ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ/೧೧೨ 

೧೧.ಮೊದಲ ನೋಟ; ಕೃಷ್ಣಾತೀರದ ಹಾಡು-ಸಂಸ್ಕೃತಿ- ಜಪ್ತಿ(ತೆಲುಗು ಕಥೆಗಳು)/೧೧೫ 

೨. ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು/ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ/೧೧೭ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು .... 


0 ಆನಂದ ರುಂಜರವಾಡ, "ಸ್ನೇಹ ದೀಪ', ಆನಂದನಗರ, ಮುಧೋಳ ಬಾಗಲಕೋಟಿ ಜಿಲ್ಲೆ 

0 ಜಿ.ಕೆ. ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌, ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನಿರ್ವಾಹಕರು, ಆಕಾಶವಾಣಿ, ಧಾರವಾಡ 

0 ಡಾ. ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ, "ಸರೋಜ', ನವೋದಯ ನಗರ, ಧಾರವಾಡ 

0 ಕೆ.ಜಿ.ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನ್‌, ನಿವೃತ್ತಪ್ರಾಚಾರ್ಯರು, ಕಲಾಶಾಲೆ, ಶಾಂತಿನಿಕೇತನ 

0 ಬಿ.ಆರ್‌.ವಿಶ್ವನಾಥ, ನಂ.2; ಎಸ್‌.ಎನ್‌.ಲೇನ್‌, ಲಾಲ್‌ ಬಾಗ್‌ ಉಪ್ಪಾರಹಳ್ಳಿ, ಬೆಂಗಳೂರು -4 

0 ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ, ನಂ.524,"ಸರೋಜ' ಚನ್ನಮ್ಮನಗರ ಎರಡನೇ ಹಂತ, ಬೆಳಗಾವಿ -1 

0 ಡಾ.ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ "ಜಾನಪದ', ಬಾಪೂಜಿ ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ ಚಳ್ಳಕೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

0 ವನಮಾಲಾ ಕಟ್ಟೇಗೌಡರ,ಮಾತೃ ಕುಟೀರ, ಪುತೂರು ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಹಿಂಭಾಗ, ಗಾಂಧಿ ಕಾಲೊನಿ, 
ಹೊಸಪೇಟೆ-3 

0 ಎಚ್‌.ವಿ.ರಂಗಾಚಾರ್‌,ನಂ.6, ಸೋಮರ್‌ ಕೋರ್ಟ್‌,ಇಂಗ್ಲಿಶ್‌ ಟೌನ್‌,ನ್ಯೂಜೆರ್ವಿ-07726(ಯು.ಎಸ್‌.ಎ.) 

0 ಬಿ.ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪ, 2ನೇ ಅಡ್ಡರಸೆ(ಪಶ್ಚಿಮ), ಜೆ.ಸಿ.ಆರ್‌. ಬಡಾವಣೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ 

0 ಹಾ.ಮ.ಕನಕ, ಡೋರ್‌ ನಂ.409,ಇನ್‌ಲೇಕ್ಸ್‌ ಪಾರ್ಸೈ ಯಾರಿ ರೋಡ್‌,ವೆರ್ಲೋವಾ, 
ಅಂಧೇರಿ(ವೆಸ ಸ್ಟ್‌, ಮುಂಬಯಿ -61 

0 ಮೀನಾ ಸದಾಶಿವ,2751,17ನೇ ಎ-ಕ್ರಾಸ್‌, 6ನೇ ಮೇನ್‌, ಬನಶಂಕರಿ ಎರಡನೇ ಹಂತ, 
ಬೆಂಗಳೂರು-70 

0 ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ ,"ಪಲ್ಸವಿ', ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ, ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

0 ಡಾ.ಉಪ ಪರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ, ನಂ. 609818, ಡಿ-6, ತನ ಂತ ಕುಂಜ,ನವದೆಹಲಿ-70 

0 ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ, ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತುಪ್ರಾಕ್ತನ ಶಾಸ್ತ್ರವಿಭಾಗ, ಕುವೆಂಪು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಶಂಕರಘಟ್ಟ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

0 ಡಾ.ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ, ಕೆರೆಕೋಣ, ಅರೆ ಅಂಗಡಿ ಅಂಚೆ, ಹೊನ್ನಾವರ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ 

0 ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ, ರೇಲ್ವೆ ನಿವಾಸ ಸಗಳು,ನಂ.ಡಿ-223(ಬಿ), ಬಂಗಲೊ ಸೈಡ್‌, ಧೌಂಡ- 413801, 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 





ಆನಂದ ರುಂಜರವಾಡರೆ ನಾಲ್ಕು ಕವಿತೆಗಳು 


೧. ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು .: 
ಮುಂಜಾವಿನಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟವೇರಿ ಬರುವ ದಂಡನಾಯಕನೆದುರು, ಹಸಿರು-ಹಳದಿ 
ಸಮವಸ್ತ್ರ ತೊಟ್ಟು ಸಾಲಾಗಿ ಸಲಾಮೀ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು 


ಸಂಜೆ ಇಳಿಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಮತ್ತೆ ಮೆತ್ತಗೆ ಹೊರಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ. 
ಕತ್ತಲೆಯ ಕೊಳ್ಳಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಕೊಳ್ಳುತವೆ ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು. 


ಆಳದಲಿ ಕಪ್ಪು ಬೀಜಗಳ ಹುಗಿದಿಟ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾದ, ಕಡು ಬಣ್ಣದ 
ಪಕಳೆಗಳ ಇಷ್ಟಗಲ ಅರಳಿಸುತ್ತವೆ ಚಾಯ ಹಾವಗಿಕೆ. 


ಬಯಲ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ, ತೊನೆವ ಆಟದಲ್ಲಿ, ನಟನೆ ಎಷ್ಟೋ, 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೂಲಗಳೆಷ್ಟೋ, ತಿಳಿಯದಂತೆ ಗಾಳಿಯೊಡನಾಡುತ್ತವ ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು. 


ದಿಟ್ಟ ನೋಟದ ಈ ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಹೊರಳಿಗೊಂದೊಂದು ಹುಡುಕಾಟ, 
ಎಂದೂ ಮುಳುಗದ ಸೂಘಂಮಾಗ ನಿರಂತರ ಕಾಯುತ್ತಿರಬೇಕು ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು. 


ತಂಗಾಳಿ, ಬಿರುಬಿಸಿಲು, ಬೆಳದಿಂಗಳು, ಕತ್ತಲೆ, ಧಾರಾಕಾರ ಮುಸ ಲಧಾರೆ, ಎಲ್ಲ 
ಎರೆದುಕೊಂಡೂ ಕಟಾವಿನ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಹಜ ಬಾಗಿ ಬಿಡುತವೆ ಮಾಗಿದ 


ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು 


ವಿಶಾಲ ಸೀಮೆಗೆ ಹಸಿರುಡಿಸಿದ ಹಮ್ಮಿಲ್ಲದೆ, ಸುಮ್ಮನೆ ಗಾಣಕ್ಕೊಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
"ಅಭಿಸರಣಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ ನಿಲ್ಲುವ ಕೊಬ್ಬಿಗೆ ಪರಿತಪಿಸುತವೆ ಪೊಳ್ಳು ಬೆಂಡಿನ ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು 


ಈ ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳ ನೋಡಿದಾಗೊಮ್ಮೈವನ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ನಾನು ಸದಾ ಸೂರ್ಯನನ್ನೇ 


ದಿಟ್ಟಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು, 
ಆದರೇಕೋ ಸಂಜೆಯಾಗುತಲೆ ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ ಒಳಗೆ ಸಾವಿರದ ಸೂರ್ಯಪಾನಗಳು 


9 ದೆ 
ಫಿ ಕಾವ್ಯಾಷ್ಟಮಿ 
ಕಾಲ-ಕಠಾರಿಯ ಹರಿತಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿಸಿ, ನೆಲಕ್ಕೊರಗುವ 
ಅಗಣಿತ ಅಕೋಹಿಣಿ ಕೃಣಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು " 
ಕೊಸರಿ, ಸಿಡಿದು, ಹಾರಿ, ಅಟ್ಟದ ತುಂಬ ವಿಕಟಟ್ಟಹಾಸ 
ಹರಿಸಿ, ಥಕ -ಥೈ ಕುಣಿದು, ಅಂತರ್ಧಾನವಾಗುವ, 


ದುರ್ಗಮ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಂದರಗಳಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ದಟ್ಟಣೆಯ 
ನಡುವೆಯೇ, ಪಿಳ್ಳಂಗೋವಿಯ ವಎಿಲಂಬಿತದುದಯ 
ಪಹರೆಯ ಸಮ್ಮೋಹಿನಿ, ಬಿಚ್ಚಿಯೂ ಬೀಗದೆ, ಹೆಣೆದ 
ಬುಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ಹೊರಟರೆ, ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ ನಡುವೆ, 


ಯಮಕಿಸಿ ಹರಿವ ಯಮುನೆ, ಹೃದಯ ತೆರೆದು, 
ದುಟಬೇಕಾದುದನ್ನು ದಾಟಿಸುತ್ರ ಮುಟ್ಟಬೇಕಾದಲ್ಲಿ 
ಮುಟ್ಟಿಸುತ್ತ, ಹೆಡೆ ಎತ್ತಿ ಬುಸುಗುಡುವ ಅಸ್ಥಿತೆಯ ನೆತ್ತಿಯ 
ಮೇಲೆ, ಪುಟ್ಟಡಿಗಳನ್ನಿಟ್ಟರಷ್ಟೇ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪಟ್ಟ 


ಬಯಲಿಗೆ ಬಿದ್ದಭವದ ಭೂಮ -ಸ್ಪನಗಳು ಕರೆಯುತ್ತವೆ, 
ಬಾಯುಂಬ ಒತ್ತಿ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸಲು, ಪಶ್ಚಿಮಾದ್ರಿಗಳಿಂದ 
ಳಿಯುತಲೇ ಇರುತ್ತಾರೆ ಶಕಟಾಸುರರು, ಧೇನುಕರು, 
ಧೂಳೀಪಟದಾಟದಲಿ ತೂರಿಕೊಳ್ಳುವ ತಾತ್ವಿಕ ತೃಣಾವರ್ಶರು, 


"ಪ್ಲಾಹೀ' ಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿ, ಒಂದಕ್ಕನಂತ ಬಾವುಟಗಳ ಬೆಳೆವ, 
ನಾಗರಿಕ ನಟುವಾಂಗಗಳ ಲಾಲೂ ನಟವರರು, ಶಾಪಗ್ರಸ್ತ: 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೪ 





-ವಾದದ್ದೆಲ್ಲ ಕಾಯಬೇಕೀಗ, ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕಾಗಿ, ಶಿಲೆಯಾಗಿ. 
ಮನವಾಗಿ, , ಕುಬ್ಬವಾದದ್ದು ತೇಯುತ ಚಿತ ಸ್ವಾನುಭವ- 


-ಸಾಣೆಯ ಮೇಲೆ ಪಾರ ಕೊರಡಿನ ಗಂದ,`ರಹೇೆಗೋ ಹೊರ ಬಂದು 
ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕು ಗಾಲಿಯುರುಳು, ವರಿಸ ಬೇ 

-ಬಯಸುತ್ತ ಕಾಯುವ ಅವರವರ ಚತಕನಟದ್ಬ ಕೂರ 

ಶಿಶುಪಾಲ, `ದಂತವಕ್ರ, ಜರಾಸಂಧ, ಮತ್ತೆಮತ್ತೆನುಗ್ಗುತ್ತಾರೆ, 


ಕ್‌ 
ಲ 
ಹ್ಮ್‌ 
(0 
1 


ಕಾವಳಗಳನಾವ್ದುನಿಸುತ್ತ, ಮುಳುಗದೆ ವ ಮುಳುಗಿದೆ ಖಃ 
ಹೊರ ಬಂದು, ಕಾಲಚಿಕ್ರಕ್ಕೆ ಸ ಸಂದು, ಸರಿವವರು, ಕೆ 
ಮಶಾಲುಗಳನ್ನಿಡಿದು, ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರಗಿಸರಮನಗಳ ನೇ 
ಹುಡುಕುತ್ತ, ರೆಕ್ಕೆ -ಪುಕ್ಕ, ಕಣ್ಣು-ನಾಲಗೆ, ಅರ್ಥ- 


-ಧ್ವನಿ-ನಾದಗಳ ಹರಿ -ಹರಿದು ಉರಿಗೆಸೆಯುತ್ತ, 
ಬೆಂದಗುಳ ಹಿಚುಕಿ, ಕುಂಕುಮ .-ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆರೆಸಿ, 
ಭಯ ಬಡಿಸುವವರು, ಪ್ರೇತವನದ ಎಲುಬುಗಳ 
ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ, ಹೊಸ ವೇತನ ಶ್ರೇಣಿಗೆ ಧರಣಿ ಹಿಡಿದವರು. 
ರ್ತರ೯ 
ರಸಾನುಭವದ ರಾಸ ಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ರಮಿಸುವುದು ಬರೀ ಒಂದು 
ಸಮ್ಮೋಹಿತ ಸಮೂಹವಲ್ಲ ಬಿದಿರ ಬೆದೆಯಿಂದೆದ್ದು ಬಂದ 
ಬರೀ. ಒಂದು ತುಂಡು ಕೊಳಲಲ್ವ ಖಗೋಲದ 
ಅಗೋಚರ ಕ್ರಾಂತ -ವಿಶ್ವಗಳು, ತಿರ್ಯಕ್‌ ಜೀವ -ಜಂತುಗಳು, 


ಹುಟು ಫಸಾವುಗಳು, ಮನ್ವಂತರಗಳ ಬಳ್ಳಿಗೆ ಹಸಿರುಡಿಸುವ 
ಯತುಮಾನಗಳು, ರತಿಯಾನಗಳು, ಸುಡುವ ಹಣೆಗಣ್ಣಿನ 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲೇ ಇರುವ, ಬದುಕಿಸುವ ಛಖದ ಜಜೆಗಂಗೆ- 

ಎ ಚರಕಾತ್‌ ಎಷ್ಟು ಕೂಡಿ ರಮಿಸಿದರೂ ಇ ಭಕ್ಕನೆ 


ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟಾಗ ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಪಿಳಿ ಪಿಳಿ ಕಣ್ಣು ಬಿಡುವ ಜೀವ, 
ನಾವು ಹಡೆಯಬೇಕೆಂದೆದ್ದೇ ಆ ಆಗಿ ರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಒದೆಯುವ 
ಹಸುಗೂಸಿನ ಕೋಮಲತೆ ತ ತ; ನದೇ ತೊ “ಗಳ ಹೊಚ್ಚಿ 


ಅನುಭಎಸುವ ಸಹೃದಯನಿ ಗಾದರು ಏ ಏನು ದಕ್ಕಿತೋ? ತಿಳಿ ಯುವುದಿಲ್ಲ, 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೫ 


ಅಷ್ಟಮ ಗರ್ಭದ ಅನೂಹ್ಯ ಚಂದ್ರ ದೋಣಿ ದಾಟಿಸಲಿ, 
ಶಬ್ದ -ಶಯ್ಯೆಯ ಅವಿರತ ರಾಸ - ರಸಕೆ 

ಸತ್ತಬಾಲವನ್ನೆತ್ತಿ, ಮೌನದ ಕೊರಳ ಸುತ್ತುವ ದಾಹ ಹೀಡಿತ 
ದೌಶಿತ್ರರಿಗೆ ನೆನಪಾಗಲಿ, ಹುತ್ತದೊಳಗೆ ಕೈಹಾಕಿ 


ಜೀವಂತ ಹೆಡೆ -ಮಣಿ ಪಡೆದ ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಾಣ್ಕೆ. 


೩. ರಾತ್ರಿ ಎಲ್ಲಸುರಿವ ಮಳೆ 
ರಾತ್ರಿ ಎಲ್ಲ ಸುರಿವ ಮಳೆ 
ಜಗದ ಪಾಪಗಳನು ತೊಳೆ 
ಕಂಪಿಸುತಿದೆ ಪ್ರಾಣ -ಪಕಳೆ, ಪ್ರಸಾದ -ಭಾಗ್ಯ ನಿರ್ಮಾಲ್ಯಕೆ 


ತಿರುಗುತಿರುವ ಕಿತಳೆ 
ಸವಿದುಂಬಲಿತತೊಳೆ, ತೊಳೆ . 
ಬಾನು ಕರೆವ ಬೆಳದಿಂಗಳೇ, ಸಂಗತಿಸಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯಕೆ ಸೆ 


ಬ ಎಲ್ಲಸು ಸುರಿವ ಮಳೆ 
ಸುಖ ಪಟ್ಟರೆ ರೆಗಗನ-ಇಳೆ 
ಬೆಟ್ಟ -ಬಸಿರು ಹೆರುವ ನಾಳೆ, ಸುಖ ಪ್ರಸವವಾಗಲಿ 


ಕಪ್ಪುಹೊಲದ ಹಸಿರು ಬೆಳೆ, 
ಒಟ್ಟಿಲದಲೂ ಒಬ್ಬ ೦ಟಿಗಳೆ, 
ತೆನೆ "ಎತ್ತಿದ ವ ಕಸುವು ತುಂಬಿ ಬಾಗಲಿ. 


ರಾತ್ರಿ ಎಲ್ಲ ಸುರಿವ ಮಳೆ 
ಮಣ್ಣ ಮೈಲಿಗೆಯ ಸೆಲೆ, 
ಚುಚ್ಚಿ ಹೆಣೆದ ಕಸೂತಿ ಕಲೆ, ಹೊಸೆ ಹೂಗಳ ಬಿಡಿಸಲಿ 


ಪ್ರಾಚೀನ ನಕ್ಷೆ ನೆನಪುಗಳೆ 
ಭಕ್ಷಗಳಿದ ಅರಸು - ಮಗಳೆ 
ತೊಡು ದಿವ್ಯದ ದೀಕ್ಷೆ- ಬಳೆ, ಬಾಗಿಣ-ಮರ ಹೊಸ ಮಡಿಗಳನುಡಿಸಲಿ. - 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೬ 


೪. "ಕಾರಯಿತ್ರಿ -ಭಾವಯಿತ್ರಿ' 


ಒಳಗ "ಭಾವ'ಯಿತ್ರಿ 
ಹೊರಗ "ಕಾರ'ಯಿತ್ರಿ 
ಸವಿ ಸವೀತ್ರಿ ಧರಿತ್ರಿ 
ಧಾತು ರೂಪ 


ಮ್ಯಾಲ ಪಂಚಮೀ ಹಾಲು 
ಒಳಗ ಹೆಡಿ ತಗದು ಬಾಳು, 
"ಉಳೀ'ತಾವಠ ವಕ್ರ ಶಿಲ್ಪಗಳು 
ಕುಸಿರೆಳ್ಳಿನ ಕಿರೀಟ ಕೂಸಿಗಷ್ಟನ. 


ವಿಷಯ ಕಲೆಗೆ ಮೂಲ ತವರು 

ನವಸಾಗರದುರಿ, ಬೆಂಕಿ -ಬಿವರು 
ಎದಿ ಕುಲಿಮಿ ಏರಿಳಿತ, ನಿಟ್ಟುಸಿರು 
ಇಕ್ಕಳದೊಳಗ ಸಿಕ್ಕ ಹೊಸಾ ಪಾತ್ರಿ. 


ಶಬ್ದ-ಲಯ -ಧ್ವನಿ-ನಾದಾರ್ಥ 
ಅಡಗಿದರ ಅಡಗಿ, ಪಡಿ -ಪದಾರ್ಥ, 
ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸಂಗೀತ ಅನಂಗ ಸೂತ್ರ 
ಸ್ವ-ರಮಣಾ ಹರಿ. 


ಸ್ವಲ್ಪ ಗಿದಸ್ವಲ್ಪ ಸೌ! 

ನಂಬು, ತುಂಬು, ಯತೀಗತ್ತು 
ಕೊರಿ, ಕುಡಿ, ಮುಡಿಯ ಸುತ್ತು, 
ಬೆಳಕೆಲ್ಲಾಕರಿ ಕರಿ 


ತೊಗಲಿಗ್ಯಾಕ ಬಾಜಾ -ಬಜಂತ್ರಿ 
ಬಗಲ ಚೀಲದಾಗ ಯಾತರ ಖಾತ್ರಿ 9 
ತೊಳಿ ಬಿಡಿಸೋರಿಲ್ಲದ ಸಂತ್ರೀ 
ಸಂತೀಯೊಳಗ5 ಉರುಳಿ -ಗಿಚಕಳಿ, 
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ಎಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಟು ಎಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿ, 
ಕಾರಯಿತ್ತಿ ಅಂದಿ, ಭಾವಯಿತ್ತಿ ಅಂದಿ 
ಬರ್ಮುಡಾ ಮಂದಿಗೆ ಹೊಸಾ ಭಗವಾ ತಂದಿ, 


ಹೊಲಿ ಆಂಗಿಗೆ, ಹೊಸಾ ಕಸೀ - ಗಂಟು. 


ಒಳಗ "ಭಾವ'ಯಿತ್ರಿ 

ಹೊರಗ "ಕಾರ'ಯಿತ್ರಿ 

ಬಾಳಿನ ಮುಗಿಲಿಗೆ ಸಾವಿನ ಛತ್ರಿ 
ಕೊಡಿ, ಹಿಡಿ, ಪಡೀ ಚಿತ್ರ. 


೫. ದ್ವಂದ್ವ 


ಕಣ್ಣು ಬಿಚ್ಚದೆ ಲೋಕ -ತಾನಗಳು ತನಗಿಲ್ಲ 
ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚದೆ ಅಲೌಕಿಕ ಸ್ವರಗಳಿಲ್ಲ 

ಬಿಚ್ಚುವುದು, ಮುಚ್ಚುವುದು, ಚಿಂತೆಗಳ ಸಂತೆಯದು 
ಆಳಕ್ಕಿಳಿದರೆ ಪಾತ್ರ ವಿಸರಗಳಿಲ್ಲ 


ಹುಟ್ಟಿಸಾಯುವುದಿರಲಿ, ಸತ್ತುಹುಟ್ಟುವುದಿರಲಿ 

ಗತಿಯ ಗತ್ತಿನ ಬಾಲದೆಳೆಯ ಬಂಧ. 

ಹೋದವರೇನೊ ಬೀಗರು, ಬಂದವರೆಲ್ಲಬಾಂಧವರೆ ? 
ಮುಳ್ಳು ಚುಚ್ಚುವ ಕೊರಳಮಾಲೆ ಗಂಧ. 


ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಗಳ ಗೆದ್ದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಕಿತರ 
ರಕ್ತರುಚಿಗನುರಕ್ತಪಂಜು -ದವಡೆ 

ಚರಿತ್ರೆಯ ಹದನಗಳು ಸತ್ಯಗಳ ಹಿರಿದಿವೆ 
ಗುಂಡಿಗಳ ಬಲದೆದುರು ಗುಂಡಿಗೆಯು ಈಡೆ?) 


ಎಲುವು -ಮಾಂಸದ ಕಸವ ಉಡುಗುತಿವೆ ಮನ್ವಂತರ 
ಬಿಚ್ಚಿದಾಗೊಮ್ಮೆ ಪೊರಕೆಗಳ ಮತ್ತೆಬಿಗಿದು 
ಹೊರಗೆಸೆದುದೆಲ್ಲಒಳ -ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಕ್ರಮದಿ 
ಹೊಸ ಸವಿಯ ಫಲಿಸುವುದು ಶುಕರ ಬಗೆದು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೮ 


ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ನಸುಕಿನಲಿ ಹಲ್ಲುಗಳ ತೊಳೆಯುತಶ್ರೇವೆ 
ನಡುವೆಯೇ ಆಡುವ ನಾಲಿಗೆಯ ತೊಳೆವರಿಲ್ವ 
ಉರಿವ ಮೈಯೊಳಗೆಲ್ಲರಸವು ಕಹಿ ಎನಿಸಿದರೆ 
ಅನ್ನಗಳ ಬೆಳೆವ ಬೀಜಕ್ಕರ್ಥ ಬೇರೆ ಇಲ್ವ 


ದೇಹ ನಾನಲ್ಲಎಂದವನಿಗಾವ ಬುಲೆಟ್ಟಿನ ಭಯ 
ಬ್ರಮ್ಹಾಂಡಗಳ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ಯಾವ ಗಡಿ ರೇಖೆ 
ಅವರವರು ಅವರವರ ದಾರಿಯಲೆ ನಡೆಯುವರು, 
ಎದುರಾಗುವವು ಇರಿವ ಭಯ, ಅಪ್ಪಿಕೊಳುವ ಬಯಕೆ. 


ಜಿ.ಕೆ.ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು 


೧.ಅವನೊಂದು ಕಣ್ಣು ಅವನೊಂದು ಪಥ 


ಅವನೆಲ್ಲಿಗೋ ಓಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಹಿಂಡು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ಸಂದುವನೋ ನಂದುವನೋ 
ಅವನೊಂದು ಕಣ್ಣು ಅವನೊಂದು ಪಥ 


ಓಟಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡವರು ಅಪ್ಪಾಲೆ ತಿಪ್ಪಾಲೆ. | 
ಓಡುತ್ತಸುತ್ತುತ್ತ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಪಥಕೆ 

ಣ ಣ ಕ 


ಪಥಗಳಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವರು 
ಸಾವಿರ ದಿಕ್ಕು ಸಾವಿರ ಪಥ 
ಕಣ್ಣುಬಾಣ ಕಾಲು ರಥ 


ಯಾರ ಕಣ್ಣುತಗುಲಿತ್ತೋ 
ಯಾರ ಪಥ ತಿಳಿಯಿತೋ 
ಎನ್ನುತ್ತಲೇ ಮುಗಿಯಿತೋ 
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ಹೊತಿಕೊಂಡಂತೆ ದಿಕ್ಕು 
ಅಡ್ಡಹಾರಿದ ಹಕ್ಕಿ 


೨. ನಾದ 


ಬರೀ ಊದಿದರೆ ಉಲಿಯುವುದೇ ಕೊಳಲು 
ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಾಲೆಯಾಡಿ ನಾದ ಹಿಡಿಯಬೇಕು 
ಉಸಿರು ಜೀವ 

ಬಳಸಿ ಭಾವ 


ನನ್ನೊಳಗೆ ನೀನು ನಿನ್ನೊಳಗೆ ನಾನು 
ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಣ್ಣು 

ಏಕನಾದ 

ತೆರೆದುಕೊಂಡಂತೆ ಕಣ್ಣು 
ಏಕನಾದ 


ಕಂಪನವಿಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಕೊಳಲು 
ಓಟವಿಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಯಾಕೆ ಕಣ್ಣು 


ಪಂಚಮದಲ್ಲೇ ಮುಗಿಯುವ ಕೋಗಿಲೆ 
ತೂಗುತಲೇ ಒಡೆವ ತಳಿರು ' 


ಯಾವ ನಾದದ ಕಡೆಗೆ ಮಗುವ ಅಂಬೆಗಾಲು? 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೦ 


ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೊಂದು ಪ್ರವೇಶ * 


೦ಡಾ. ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 


೧ 

ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಬರೆದದ್ದು ಒಟ್ಟು ೪೧೫ ಪುಸಕಗಳು. ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಿಷಯ 
ವೈಭವವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ. ಚಿತ್ರಕಲೆ, ನೃತ್ಯ, “ನಾಟಕ, ಜಾನ 
ದ: ಶಿಲ್ಪ ವಿಜ್ಞಾನ, ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ , ಪರಿಸರ ಎಜ್ಞಾನ, ಸಿನಿಮಾ, 
ರಾಜಕೀಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಅಳವಿನಲ್ಲಿ ಬರುತವೆ. ಯಾವದೇ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬರೆಯುವದಕ್ಕೂ ಅವರು! ಹಿಂದೆ-ಮುಂದೆನೋಡಲಿಲ್ಲ ಮೈಸೂರಿನ ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣಸ ಸಮಿತಿಗಾಗಿ' ಅವರು 
""ಕೋಳಿ ಸಾಕಣೆ'' ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೂಡ ಒಂದು ಪು ವ್‌ ಬರೆದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೇವಲ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಅವರ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಸೀಮಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಸು ಕೂಡ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ವಿಚಾರ. ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ ಕಲ್ಪನೆಯ ಶಾಲೆಯೊಂದನ್ನು ಅವರು ನಡೆಸಿದರು. ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಆಟಿಗೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರವನ್ನು. ನಡೆಸಿದರು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹೊಸ 
ರೂಪವನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ತಾವೇ ಅದಕ್ಕೆ ತರಬೇತಿ ಕೊಟ್ಟರು, ಹಾಡಿದರು, ಕುಣಿದರು, ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸಿದರು, ಪರಿಸರ 
ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ಬ್ಲಿಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಗೂ ಧುಮುಕಿದರು. ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲೂ 
ಕೈಯಾಡಿಸಿದರು. ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. ಅಚ್ಚುಕೂಟವನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. 

ಅವರ ಮುಖ್ಯ ಆಸಕ್ತಿ ಎನ್ನಬಹುದಾದ "ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲೂ ಅವರು ಸಾಧಿಸಿಹ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವಂಥದು. ಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆ, ಹರಟೆ" ಪ್ರಬಂಧ, ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ, ವೈಚಾರಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ್ರವಾಸಸಾಹಿತ್ಯ, ಆತ್ಮಕಥೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ಯಕ್ಬಗಾನ, ಶಬ್ದಕೋಶ, ವಿಶ ಶಕೋಶ, ವಿಜ್ಞಾನಕೋಶ, 


ಮಕ್ಕಳಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯ,ಅನುವಾದ, ಸಂಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಹ: ಹೀಗೆ ಆಧುನಿಕ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ಅವರು ಕೃತಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಬಹುಶಃ ಇಂಥ ದೈತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು ರಿನೇಜಾನ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಬಹುದೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಪಥ ಜಗ ಪ್ರಮುಖ ಲೇಖಕರಲ್ಲ ಇಂಥ ' ಮೂ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಮೆರೆದರು. ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, ಮಾಸ್ತಿ ಗೋಕಾಕ, ಶ್ರೀರಂಗ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ, ಪು.ತಿ.ನ, ಮೊದಲು ಾದವರೆಲ್ಲ 
ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಲವಾರು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸು ಸಾಧಿಸಿದವರು.ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಬಧುನಿಕವುಗತೊಡಗಳ ೦ಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಮೈತುಂಬಿ ಬೆಳೆಯುವದಕ್ಕೆ ಏನೇನು ಬಸ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಪೂರೈಸಿಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ಛಲದಿಂದ ಒಂ ಬರವಣಿಗೆ ನಡೆಸಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರದು ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ 
ಬ ಕೈ ಮಿಗಿಲು. ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಅವರು ರಚಿಸಿದರು. 
ಆರಾಯಾದ ಶ್ರಮ, ವೇಳೆ ಮತ್ತು ಓದು ಬಯಸುವ ಕೋಶಗಳನ್ನು ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ತಯಾರಿಸಿದರು. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದಂತೆ ಕಾಣುವ ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ,ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ಹೊಂದಿದ 
ಲೇಖಕನ ಎಲ್ಲ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಒಂದಿದೆಯೆ? ಇದ್ದರೆ 
ಅದೇನು? ಎಂಬುದು ಮುಖ ವಾದ ದ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಉದಾಕರಣೆಸೆ, ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೊಂದಿರುವ 
ಆಸಕ್ತಿಗೂ ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧ ಡು ""ಸಾಹಿತಿ ಆಗಬೇಕೆಂದು 'ಬಯಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಕದವನ್ನು ಯಾತಕ್ಕೂ 
ಮುಚ್ಚುವಂತಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ ಎಲ್ಲ ತರದ ಸೆಂವೇದನೆಗಳಿಸೂ "ಆತನು ತ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ತೆರೆದುಕೊಂಡು, ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶ ಉಳ್ಳವನಾಗಬೇಕು'' ಎಂದು ಕಾರಂತರೇ 
ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥವ-ಡಿಕೊಳ್ಳುವದಕ್ಕೆ ಇವೆಲ್ಲ ಬೇಕೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಅವೆಲ್ಲ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳು ಏಕತ್ರಗೊಂಡು ಒಂದು ಅಖಂಡ ಆಸಕ್ಕಿಯಾಗುವದು, ಒಂದು ಅಖಂಡ 
ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಈ ಬಗ್ಗೆ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ನ್ಹ ಅಡಿಗರು ಒಂದು ಸಂದೇಹವನ್ನುವ್ಯಕಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ: 
""ಅವರ (ಕಾರಂತರ) ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಅನೇಕ. ಯಕ್ಷಗಾನ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ, ಬಾಲಶಿಕ್ಷಣ, ಮುದ್ರಣ, 
ಸಮಾಜಸುಧಾರಣೆ, ಚಿಂತನೆ, ಕೋಶ ರಚನೆ, ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆ...ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ಎಲ್ಲವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ 
ಶಕ್ತಿಯ ವ್ಯಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಆಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಎಂದರೆ ಇಷ್ಟು ಬಂಡ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಇರಬಾರದೆಂದು 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಎಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚೋ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯವೂ ಅಷ್ಟೇ ಹೆಚ್ಚು. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಏಕತ್ರಗೊಳಸಬಲ್ಲ, 'ಏಕಾಗ್ರಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಅತ್ಯು ತಮ ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ 'ಕೆಲಸ ಮಾತ್ರಕ್ಕ ಕೃತಿರಚನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಈ 'ಎಲ್ಲವುಗಳ ಉಪಯೋಗವಾಗುವಂತೆ ಕಾರಂತರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಗಳ. 
ರಚನೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ. ಹಾಗೆ ಆಗದಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅವರ 
ತುಂಬು ಬದುಕಿನ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು  ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವಲ್ಲದೇ ಅದರ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನಲ್ಲ ್ಡ (ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟ 
೧೯೬೯: ೪೭೫). ಈ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪುವದು ಕಷ್ಟ 


ಕಾರಂತರ ಸವ: ಪಾದ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ರೂಪಿತವಾಗಿರು ಗಿರುವುದೇ ಅವರ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ 
ಆಸಕ್ತಿಗಳ ಆಧಾರದ೦ಂದ ಉದಾಹರಣೆಗೆ : ನ ಸ ರ,ರಾಜಕೀಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ತಳೆದಿದ್ದ ರ 
ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವರ ಜೀವ..ದ ತಾಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸ ಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ಮೇಜರ್‌ ಲೇಖಕನ್ಟಕ ; 
ಇರಜೇಕಾದ ಸ ಚಃ “ದೃಷ್ಟ ಕಾರಂತರ ಬರವಣೆಗೆಯ ಹಿಂದೆ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಇದೆ. ಇಂಥ ದೃಷ್ಟಿ. 
ಸಮಗ್ರತೆ,ವವಿಧ್ಯದನ ನ ಸೆ ಕೇಂದ್ರ ಕಾಳಜಿಗಳು ಒಂದೇಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗದೇಕೆದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೨ 





ಆಗ್ರಹಿಸುವುದು ಕೂಡ ಅಷ್ಟು ಸರಿಯಾದ ತೀರ್ಮಾನವಲ್ಲ ಹಾಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಒಂದು 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದರೆ ಅವನ ಬಂಡವಾಳವೆಲ್ಲ ತೀರಿಹೋಗುತ್ತದೆ; ಉಳಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅದರ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುತವೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳನ್ನು ಸೆ ಸೇರಿಸಿ ಒಂದು ಕವಿತೆಯಾಗಿ ನೋಡುವಂತೆ, 
ಒಬ್ಬ ಕಾದಂದರಿಕಾರನ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆ ನೋಡುವದು 
ಸರಿಯಾದ ಕ್ರಮವಾದೀತು. ಆಗ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಇನ್ನೊಂದರ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ, ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ, 
ತಿದ್ದುಪಡಿಯಾಗಿ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿ ಒಂದು ಅಖಂಡ ಕೃತಿಸರಣಿ ನಮಗೆ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಒದಗುತ್ತದೆ. 

"ಕಾರಂತರ ಇಂಥ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು, ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವ, ಮತ್ತುಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾದ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಿದ್ದೇನೆ. 

ತ 

ಅಂಥ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಸಂಗತಿ ಉದಾರ ಮಾನವತಾವಾದ. ಇ 2ಪತನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಅನೇಕರನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸಿದ ತತ್ವ ಜ್ಞಾನ ಇದು. ನಮ್ಮ ನವೋದಯದ ತಾ ಆಪ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾದವರು. ಆದರೆ ನೆನಪಿಡಬೇಕಾದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ, ಆ ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು,ಅನುಸರಿಸಿದ ತತ್ವ ಜ್ಞಾನ ಅದಾಗಿರಲ್ಲಿ; ಹಾಗೂ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರಲ್ಲೂ ಅದು ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯಾದ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ ಆದರೂ ಆ ಕಾಲದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಸಹಜವಾಗಿ 
ತೇಲಾಡುತಿತ್ತು ಆಧುನಿಕ ವಿದಾ ಭ್ಯಾಸದೊಂದಿಗೆ ಅದು ಹೆಸರಿಲ್ಲದೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿತು. 

“ಈ ' ಮಾನವತಾವಾದದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನುಸ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುಡು. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ, 

ಏಕೆಂದರೆ,ಮಾನವತಾವಾದ ಒಂದು ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಖಚಿತ: ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಲೇ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಉದಾರ, ಸಹಿಷ್ಣು ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಾಗಿ ಪ್ರಯ 'ಿಗ್ಯುತ್ತ , ಬೆಳೆಯುತ್ತ ,ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೋಯತು: ಅದರ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ತುಡ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿಯೂ" ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ ಅನೇಕ 
ಲೇಖಕರು "ಅದರಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಅಗತ್ಯ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರಂತರಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಗುತವೆ. 
೧. ಮಾನವತಾವಾದದ್ದು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಮನುಷ ಷೃಕೇಂದ್ರಿತ ಚಿಂತನೆ. ಮನುಷ್ಯನೇ ಈ ವಿಶ್ವ ವ್ಯವ 
'ಸ್ಮೆಯ ಕೇಂದ್ರ ದ್ರ,ಉಳಿದದ್ದೆಲ್ಲ ಅವನ ಸಲುವಾಗಿ ಸ ೃಷ್ಟಿಯಾದದ್ದು ಎಂದು ಅದು ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕು 
ಗಿಯೇ ಮನುಷ್ಯನ ಸಮಸ್ಯ; ಗಳು,ಸಂಬಂಧಗಳು, ಅಪನ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು, ಆಶೆ- ಆಕಾಂಕ್ಟೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಗೌರವ, 
ಅವನ ಪ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು. ಅವನ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ಪಡೆಯುತವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನೇ ಷ್ಟಿಯ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಶಿಖರ ಎಂದು 
ಇದು ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರಲ್ಲಿಯೂ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನವೇ ಕಾಳಜಿಯ ಕೇ ಇದ್ರ ವಾಗಿದೆ. ಅದರ 
ಸಾಮಾಜಿಕ- ರಾಜಕೀಯ- ನೈತಿಕ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು ಅವರ ಬರವಣಿಗೆ ಹಲವು ರೀತಿಯಿಂದ ಚಿಂತಿಸಿದೆ 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ.ಆದರೂ ಮನುಷ ಷ್ಯನೇಸ್ಫಷ್ಟಿಯ' ಕೇಂದ್ರ ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸ ವದಿಲ್ಲ ಅವರ ಪರಿಸರ 
“ಚಿಂತನ ಮತ್ತು ಎಜ್ಞಾನದ ಅಭ್ಯಾಸ, ಮನುಷ್ಯ ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ 


ು ಸಣ್ಣ ಕೊಂಡಿ ಎಂಬಸ ಸತ್ಯವನ್ನು 
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ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಪಲವು ಮಿಲಿಯ ವರ್ಷಗಳ ಈ ವಿಶ್ವದ ವಿಕಾಸ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ಥಾನ ಚ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅವರು ಸ ಷವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ವಿಶ್ವದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಜೀವಿಯಾಗಿ "ಅವನ ಬದುಕು ಹೇಗಿರಬೇಕು, ಅವನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳೇನು ಎಂದು ವ 
ಯೋಚಿಸುತಾರೆ. 

ಹ ಮಾನವತಾವಾದ ದೇವರ ಅಸಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಅಪನಂಬಿಕೆ ಹೊಂದಿದೆ. ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಈ ಅಪನಂಬಿಕೆ 
ಮೂಲಭೂತವಾದದ್ದು' "ಬಾಳ್ವೆ ಫಾ "ಬೆಳಕು'' ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ಈ ಅಪ ಪನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತವೆ. ದೇವರು ಮನುಷ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಕಲ್ಪನೆ, ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನು ""ನಮ್ಮ 
ಅಳತೆಯನ್ನು ಮೀರದ ದೇವರು .' ' ಹೀಗೆ ದೇವರನ್ನು. ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಮನುಷ್ಯನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ಬಹಳಷ್ಟು 'ಹೆಚ್ಚಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ದೇವರ ಮೇಲೆ ಚರ ಹಾಕಿ ಕೈಚೆಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಕಾರಂತರಿಗೆ ಗೌರವವಿಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ವೇ ಬರ್ಪಗಿಸೂ' ಬದುಕನ್ನು 
ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಎದುರಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ಅಪಾರ ಗೌರವ. 

೩.” ದೇವರು ಇಲ್ಲವೆಂದ ಮೇಲೆ ಪರಲೋಕವೂ ಇಲ್ಲ ""ನಾನು ಬದುಕಿನ ನಾಳೆಯ ಎಂದರೆ 
ಪರದ ಚಿಂತೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತವನಲ್ಲ ಆತ್ಮ, ಪ್ರಾರಬ್ಧ ಕರ್ಮ, ಪರಲೋಕಗಳ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಯಿಸಿ,ಇಂದನ್ನು ತಾತ್ಸಾರದಿಂದ ಕಂಡವನೂ ಅಲ್ಲ;ಕಾಣುವವನೂ ಅಲ್ಲ, ಆದುದರಿಂದ ಇಹವೇ 
ನನ್ನೆಲ್ಲ ಕಾ ರಂಗಸ್ತ ಸ್ಥಳ” ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಬಂದಡೆ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ (೧೯೯೧). ಈ ಜಗತ್ತೇ 
ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದಾಗಿ, ಇದನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಬೇಕು, ಬದುಕಲು ಯೋಗ್ಯವಾದುದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡ 
ಬೆಡ ಎಂಬ ಕಳಕಳಿ ಅವರ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುತದೆ. ಇಂಥ ಜೀವನಾಸಕ್ತಿ, ಜೀವನ 
ಪ್ರೀತಿಗಳೇ ಅವರ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲ ಸೆಲೆಗಳಾಗಿವೆ. 

೪. ಇದೇ ಚಿಂತನೆಯೇ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ "ಯಣ' ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತದೆ. ಈ ಬದುಕು 
ಸುಂದರವಾಗಬೇಕು,ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನ ಉತ್ತಮವಾಗಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಈ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಏನಾದರೂ 
ತ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ಈ ಬದುಕು ನಮಗೆ ಏನೋ ಒಂದಿಷ್ಟು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನಾವೂ ಅದರ ಬಣವನ್ನು ತೀರಿಸಬೇಕು. ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬುಣದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅವರ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸುತದೆ. 

೫. ದೇವರು ಮತ್ತು "ಪರಲೋಕ ಇಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಗೆ ನಾವೇ 
ಉತರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವದು "ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತದೆ. ಅದರ ಯತಿಗಳ ಜೀವನದ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಪರವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ, ಬದುಕಿನ ಜಟಿಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಭೌತಿಕ ಉತ್ತರಗಳಿವೆ ಎಂಬ 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಮಾನವತಾವಾದ ಹೊಂದಿದೆ.ಅಂತೆಯೇ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉತ್ತರಗಳ 
ಹುಡುಕಾಟವಿಲ್ವ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉತ್ತರಗಳ ಹುಡುಕಾಟವೂ ಇಲ್ಲ, ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ಇಳಿಸರಾಗದ 
ಆದರ್ಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರಿಗೆ ಆಸ ಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲಕಾಣದ ಯಾವುದೋ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು 
ಹುಡುಕುವದಕ್ಕಿ ತ ಕಾಣುವ ಭೌತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲೇ ಅದನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕು. ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದ ಪಾತ್ರ ವ ಮುದುಕಿಯರ ಒಂದು ಪ್ರಪಂಚ ಚೇರೆಯೇ ಇದೆ.ಆದರೆ ಬದುಕಿನ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಮಗ್ಧವಾಗಿರುವ, "ಆಗು'ವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿರುವ ಅವರ ನಾಯಕರು ಇಂಥ ಭೌತಿಕ 
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ಉತ್ತರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವವರು.ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಧರ್ಮದ 
ಕಡೆ ಹೋಗುವವರು, ಸ ಸನ್ಯಾ ಗಳಾಗಿ ಬದುಕಿನ ಹೊರಗೆ ಕಾಲಿಡುವವರು ಪಲಾಯನವಾದಿಗಳಾಗುತಾರೆ. 
೬. ಮಾನವತಾವಾದ ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ವಿಶ್ವಾಸ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ಸ್ಯ ನವೋ 
ದಯ ಲೇಖಕರಿಗಿಂತ ಕಾರಂತರು ವಿಜ್ಞಾನದ ಓದು ಮತ್ತು ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ : 
ದವರು. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಿದವರು. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಧರ್ಮ ಅವರ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯ 
ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವೇ ಆಗಿದೆ.ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳಿಂದ ದೊರೆತ ಹೊಸ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನೂ 
ಅವರು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಮುದ್ರಣ ಉದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ ಒಂದು ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಚೌಕಟ್ಟಾಗದೆ ಮಾನವೀಯ ಅನುಕಂಪ, ಪ್ರೀತಿ,ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಬದು 
ಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತದೆ. 
೭. ನವೋದಯದ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥರ ಜೊತೆಗೆ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳಾದ ತರುಣ 
ಲೇಖಕರ ಒಂದು ಗುಂಪು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಶ್ರೀರಂಗ,ಕಾರಂತ,ಕೈಲಾಸಂ, ಅನಕೃ ಮೊದಲಾದವರು ಈ 
ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿದ್ದರು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿದ್ದ ಕಂದಾಚಾರಗಳ ಎರುದ್ಧ ಇವರು ದನಿ ಎತ್ತಿದರು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಇವರು ತರ್ಕದ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ನೋಡಿದರು. ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ಜೀವನದ 
ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು. ದೃಢಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ಈ ಲೇಖಕರು ಭತರ] ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಗಳೆಂದೂ, 
ವಿಚಾರವಾದಿಗಳೆಂದೂ ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರು.ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ೫೩88/11 ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, 
110೩೬೦೧178 ಅನ್ನೇ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಗೆಮುಖ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಧೋರಣೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ' ಅದು ಇ ೈಟ್ಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಾಗುವದಿಲ್ವ ಈವಿಚಾರಸರಣಿಗೆ ಮಾನವೀಯ ಸ್ಪರ್ಶ 
ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 

ಜೊತೆಗೆ, ಎಜ್ಞಾನ ಅಥವಾ ತಾರ್ಕಿಕತೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಸ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಗೂ ಉತ್ತರ ' 
ಕೊಡುತವೆಯೆಂದಾಗಲಿ, 'ತಾರ್ಕಿಕತೆಯ ಆಚೆ ಇನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದಾಗಲಿ | ಚ ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಅವರೇ "ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: " "ಇಡೀ ೪/೦ಗೆ0 ತಿಳೀಲಾಗದ 111)5101)/ ಯಿಂದಲೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ ಅಂತ 
ನನಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗೊತ್ತಿದೆ. ನೀವು ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಹೆಸರು ಬೇಕಾದ್ರೂ ಕೊಡಿ.ನನಗೆ ತಿಳಿಯದು _ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟಿದೆ ಅಂತ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ನಾನು ಆಶ್ಚರ್ಯಪ ಪಡ್ತಾಇದ್ದೇನೆ... ಆಕಾಶ ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದು "ಕಾಣುತ್ತೆ ನಕ್ಷತ್ರ 
ಎಷ್ಟೂ ದೂರ ಅಂತ ಕೇಳಿದ್ರೆ ನನ್ನನ್ನು ಆಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ 0೩/16 ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಈ ಉದ್ದ, ಅಳತೆ, ಸೆ 
| ಅದರ ಶಕಿ ಕ್ಷಿಯಾವುದನ್ನೂ ತಿಯ ಮಾಡಲಾರೆ. ನನ್ನ 1117121107 ತರಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನನಗೆ 
ಗೊತ್ತಿದೆ' (ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ೧೯೮೦:೬೩-೬೪). ವಿಶ್ವದ ಬಗೆಗೆ, ಬದುಕಿನಬಗೆಗೆ ಇಂಥ. ನಮ್ರತೆ : 
ಇರುವುದರಿಂದಲೇ ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರವಾದ ಮಾನವೀಯವೂ ಆಗಿದೆ. 
೮. ಕಾರಂತರ ಎಚರವಾದವನ್ನು ಮಾನವತಾವಾದ ಹೇಗೆ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಾನು 
ಮಾತ್ರ ಸರಿ ಎಂಬ ಸೊಕ್ಕು ಇಲ್ಲ "ತಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆ, ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳೇ ಅಂತಿಮ ಷ್‌ ಅವರು ಬರಸ 
ಭಾವಿಸುವದಿಲ್ಲ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಸತ್ಯವೂ ಸತ್ರ 'ವಿರಬಹುದು, ಅವರವರ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಅವರಿಗೆ ಸರಿ,ನನಗೆ 
ಸರಿಯೆನಿಸಿದ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕು, ನಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ನಂಬಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆಸ ಸವಾರಿ ಮಾಡಬಾರದು. ಆದರಿಷೆ ಆ ನಂಬಿಕೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿರೆಬೇಕು ಮತ್ತು ಬದುಕನ್ನು ಯಜು 
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ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು.ಇಂಥ ಜೀವಪರವಾದ ಅನ್ಯ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು 
ಗೌರವಿಸುತಾರೆ. | 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುದುಕಿಯರನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ನೋಡಬೇಕು.ಕಾರಂತರೇ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ""ನನಗಿಂತ ಭಿನ್ನಭಾವದ 
ಜೀವಿಗಳಿದ್ದಾರೆ, ಬದುಕುತ್ತಾರೆ.ಲಿ0]0೦(1೪೮ ಆಗಿ ಅವರನ್ನುನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತೇನೆ. ಆಗ ನನ್ನ 
ಸ್ವಂತ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪದ ಅನೇಕ ಎಚಾರಗಳನ್ನ ನಾನು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಮೆಚ್ಚಬಲ್ಲೆ ಅವರು 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನೋದ್ರಿಂದ.ಹಾಗಾಗಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಮುದುಕಿಯರನ್ನು ನಾನು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತಕ್ಕೊಂಡು ಬರ್ತೆೇನೆ.ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಯಾವುದೂ ಅವರವಲ್ಲ ಅವರನ್ನು ಅವರ 
ನಿಷ್ಠೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗ್ತಾ ಇದೆ.ಇದೇ ನನಗೆ ಚೆಲುವು.ನನಗೆ ಆ ನಿಷ್ಠೆ ಇಲ್ಲದೆ ಆರಿಕಡುನು? ಏ 
ಡಿ ದೃಷ್ಟಿ ೦0]೮೦(೪1೧/ ನನ್ನದು''( ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ೧೯೮೦ : ೪೯).ಇವತ್ತು ಅವರ ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಪ್ರಸುತವಂದು ಕಾಣದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಒಂದು ಕಾಲದ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅವು ಆರೋಗ್ಯ 
೯ವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವೆಂಬುದನ್ನು ಅವರು ಮರೆಯುವದಿಲ್ಲ. `ಅಳಿದಮೇಲೆ'' 
ಹಡೂ ಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ಒಂದನೆಯ 
ಸಂಗ ಎಷ್ಟು ಪಂತ ಫಾಟೆಯವರಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಇಬಟಹುವರ ಧಾರ್ಮಿಕಿ ವಿಚಾರಧಾರೆಗೂ 
ಯಶವಂತ, ಮತ್ತು ನಿರೂಪಕ ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರವಾದಿ ಎಚಾರಧಾರೆಗೂ ಹೊಂದಿಕೆ ಇಲ್ಲ ಆದರೂ 
ಘಾಟೆಯವರು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ್ದಧರ್ಮಶಾಸ್ತ ಶ್ರಗ್ರಂಥದ ಪ್ರ ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಧನಸಹಾಯ ಮಾಡಲಾಗುತದೆ. 
ಘಾಟಿಯವರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರ ಸಂಗ ಪಾರ್ವತಮ್ಮನದು. ಯಶ ಶವಂತ ಮತ್ತು ಕಾರಂತರಿಗೆ ದೇವರು- ದಿಂಡರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಇರದಿದ್ದರೂ | ಆಶೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವದಕ್ಕಾ ಗಿ ಗಣಪತಿ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಂತರ ಮಾನ 'ವತಾವಾದ ಇಂಥ 'ಸಹಿಷ್ಣುತೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇರಿಸಿದೆ. | 
“ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಸಹಿಷ್ಣುತೆ ಎಂದರೆ,"ಅವನ ನಂಬಿಕೆ ಅವನಿಗೆ ಸರಿ, ನನ್ನದು ನನಗೆ ಸರಿ ಎನ್ನುವ 
ಭೋಳೇನಿಲುವಲ್ವ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ ಜೀವಪರವಲ್ಲ ಎಂದು ಖಾತ್ರಿಯಾದಾಗಅದನ್ನು ಎರೋಧಿಸುವುದೂ 
ಅವಶ್ಯ ವಾಗುತದೆ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ಕಮ್ಯೂ ನಿಜಮ್ಮಿನೊಂದಿಗೆ ಸಹಮತವಿರಲಿಲ್ಲ ಅದೊಂದು ಜೀವ 
ಹ ಕು ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಸಿದ್ದಾಂತ ಮು ಅವರಿಗೆಅನಿಸಿತು, ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಜೀವಮಾನದುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಎರ ಕೂಹ॥ ಬಯ ಕಮ್ಯೂ ನಿಜಂನ್ನು ಒಂದು ಸಾಯಲಿ ಎಂದು ವರ್ಣಿ 2 
ಪರಿಸರವಿರೋಧಿ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ವಿರುದ್ಧವೂ ವರು ಸಮರ ಸಾರಿದ್ದರು. 
ಹೀಗೆ ಕಾರಂತರ ಮಾನವತಾವಾದ ಸಂಘರ್ಷಹೀನವಾದ ಭೋಳೇತನದ್ದೇನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ತಮಗೆ ಸರಿಯೆನಿಸಿದ ನಂಬಿಕೆಗಳ ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು ಅನುಷ್ಠಾನದ ಜೊತೆಗೆ ತಮಗೆ ಸರಿ ಕಾಣದ 
ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಕೇ? ಇದ್ದಾರೆ. 
೯. ಯುರೋಪಿನ ರಿನೇಜಾನ್ಸ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾನವತಾವಾದ ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನ್ನಡ ನವೋದಯದ ಸಂದಭ ರ್ಷದಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಡಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಶಿಕ್ಷಣ, ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ.ಸ್ನೇ ಸ್ಲೇಹ, ಪ್ರೀತಿ, 
ತಾಳ್ಮೆಗಳಂಥ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಮಾನವತಾವಾದ ಪುರಸ್ಕ ರಿಸಿತು. ಕು೮6ಕರ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
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ಆಕಿ 


೬.ಳಗೊಂಡು ವಿಜ್ಞಾನ, ಪ್ರಗತಿ, ಆಧುನಿಕತೆಗಳ ಕಡೆಗೂ ಬೆಳೆದವು. ಜಗತಿನಲ್ಲಿಯ ಅತ್ಯು ತ್ರಮವಾದುದನ್ನೆಲ್ಲ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ರಿನೇಜಾನ್ಸ್‌ ಯುಗದ ಹಂಬಲ ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ೫ 
4 ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಪವಾದವೆಂದರೆ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ, ಯೋಗ ಅನುಭವ, 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಅನಾಸಕ್ಕಿಸಾಧು ವಾಸಾನಿ,ಸ್ವಾಮಿ ರಾಮ ಮೊದಲಾದ ಯೋಗಿಗಳನ್ನೂ 
ದಾರ್ಶನಿಕರನ್ನು ಅವರು ಗೌರವದಿಂದ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅಂಥ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತರಲಿಲ್ಲ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ದೃಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಹುಟ್ಟಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವದು ಇದಕ್ಕೆ 
'ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು.ಅವರ ವಿಚಾರವಾದಿ ನಿಲುವು ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವತಾವಾದದಲ್ಲಿದ್ದ ನಂಬಕೆಗಳು 
ಈ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದೆ ಹೋಗಿರಬಹುದು. 
೧೦. ಮಾನವತಾವಾದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ವಿಶ್ವದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ನೀಡಿತು.ಇದು ಕಾದಂಬರಿಗಂತೂಬಹಳ ಅನುಕೂಲವಾಯಿತಂಬು 
ದನ್ನು ಒತ್ತಿಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ವ ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಓದುಗರಿಗಾಗಿಕಾದಂ 
ಬರಿ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಮಸ್ಯೆ , ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಅನಿವಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿತು 
ದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಮಾಜದ ಕೆಳವರ್ಗಗಳ ಜನರನ್ನೂ. ಅದು ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಕ 
ಏರಿಸಿತು. ತುಂಟರು, ಕಳ್ಳರು, ಸುಳ್ಳರು, ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು, ವೇಶ್ಯೆ ಯರು, ದುಡಿಯುವವರು ಮುಖ 
ಪಾತ್ರಗಳಾದರು. ಯ್‌ ಭಾನ ಆ ಅತ್ಯ ತ ಕೆಳಗಿನ ಸರದಿಂದ ಬಂದ ಸಾಮಾನ್ನ 
ಮನುಷ್ಯನ ಆಶೆ-ನಿರಾಶೆ- ಗೊಂದಲ- ದುರಂತಗಳೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಗೌರವದ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆದವು. 
೧೧.ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ಜಾತ್ಕ ಇನ್ನೊಂದು. ಅಂಶ ವ್ಯಕಿವಾದ 
(17111002117). ಯಾರೋ ಸಿದ್ಧಪ ಡಿಸಿದ ಸಕ್ಕತ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭ ದ 
ಮೂಲಕ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಶ್ವಾಸ. "ಬಾಳ್ವೆಯ ಪ್ರಶ್ರೆಯು- ೫ 
ಬಾಳಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಉತ್ತರಿಸಿ, ಮೂರನೆಯವರು ಒಪ್ಪಿ ಜಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದ್‌ು ಮ 
' )ವಾರ್ಯವಾಗಿರುವ ಬಾಳಿನ: ರೀತಿಯನ್ನು ಕಂಡರೆ- ಅದು ಬಾಳಿ, ಓದುತ್ತ ಅನುಭವಿಸಿ, ಹೋರಾ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ ಸಮನಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಪರಿಣಾಮಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಸಮಸೆ [ಯೆಂದು ಎ! 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನವನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅವನವನೇ ದುಡಿದು ಉತ್ತರ ಗಳಿಸ ಬೇಕು. ಸಾ ಮಾತ್ರ ಜೀವನ 
ಸಾರ್ಥಕ್ತೆ ಹೀಗಾಗಲು, ಬಾಳ್ವೆ ಯನ್ನು ನಾವು ನಿರಾಕರಿಸ ದೆಮೊದಲಿಗೆ ಒಪ್ಪಬೇಕು. ತಮ್ಮ ಜೀನಾದಿ ಇದಲೇ 
“ಜೀವನ ಏನು?' - ಎಂದು ತಿಳಿಯರತ್ತಿಸಬೇಕು. ಅರಿವುಳ್ಳ ಬದುಕು, ಸಹಾನುಭೂತಿಯುಳ್ಳ. ನಡತೆ ಇವುಗಳಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಅರಳಬೇಕು'' ಎಂದು. ಕಾರಂತರು ೧೯೪೫ರ ಹೊತಿಗೇ ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು 
(೧೯೫೦: ೫). ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ತನ್ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ. ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ತಿಕ್ಕಿ ತನ್ನ 
ಬದುಕನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಒಳತಿಗಿ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಅವರ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಇದು 
ಮಾನವತಾವಾದದ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಹೌದು. 


ಹೀಗೆ ಕಾರಂತರು ಮಾನವತಾವಾದವನ್ನು, ಕೆಲವು ತಿದ್ದುಪಡಿಗಳೊಂದಿಗೆ, ತಮ್ಗ 
ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ಅಡಿಪಾಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 


ಆ. ಓಲೆ ಗು 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೧೭ 


೩ 


ಕಾರಂತರ ಬರವಣೆಗೆಯ ಅಭ್ಯಾ ಸಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುವ ಸಂಗತಿ 
ಅವರ ಬರವಣೆಗೆಯ ವಸುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಇದನ್ನು "ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆ ' 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದು.ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ರಾಜಕೀಯ,ಹೆಣ್ಣು- ಗಂಡಿನ ಸಂಬಂಧಮೊದಲಾದುವನ್ನು 
ಸೇರಿಸಬಹುದು. 

ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಆರಂಭದಿಂದಲೂ ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದದ್ದುಇದನ್ನೇ- 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಚ ಜೀವನಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿ ದಾಖಲಿಸುವ ಕೆಲಸ. 

ಯಾವ ಜೀವಂತ ಸಮಾಜವೂ ನಿಂತ ನೀರಾಗಿರುವದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ಚಂಚಲ 
ಸ್ನ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಸದಾಬದಲಾಗುತಿರುತದೆ. ಮತ್ತು ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಏಕಮುಖವಾಗಿ,ನಿರಾಂತಂಕವಾಗಿ 
ಬಡ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹರಿಯುವದಿಲ್ಲ. "ಹಲವಾರು ಪರಸ್ಪರ ಎರುದ್ಧ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತದೆ. ಆ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಮುನ್ನುಗ್ಗುವ, ಇಲ್ಲತೆ ಮಾರಕ ಪೆಟ್ಟುತಿಂದು ಹಿಂದೆ 
ಸರಿಯುವ ಎರಡು 'ಎರುದ್ಧ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗಿವೆ. 

ಬಚಾವಹಹು ದಿಕ್ಕು ಏಕಮುಖಿಯಾಗಿಲ್ಲದಿರುವದಿಂದ ಮತ್ತು ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನಿತರ 
ಹಿರಿ-ಕಿರಿಯ ಬದಲಾವಣೆಯ ಪ್ರವಾಹಗಳೂ ಇರುವದರಿಂದ ಅದು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 

ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವದು ಕಷ್ಟ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಸ ಕರೂಪ ಮತ್ತು ದಿಕ್ಕು- ದೆಸೆ 

'ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವದು ಇನ್ನೂ ಕಷ್ಟ. ಬದಲಾವಣೆಗಳುಕ್ರ ಯು ಇಡೀ 
ಸಮಾಜದ ಒಪ್ಪಿಗೆ ರಿಕೊಂಡಾಗಿ ಅದೊಂದು ಹೊಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಳೆದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿನಡೆದ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಭಟರಳು ಜು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಲನೆಯನ್ನು ೨ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ ಜವನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿಬಿಟ್ಟವು. ವಸಾಹತು ಶಾಹಿಯ ೬ಇಂತೆ 
ಔದ್ಯೋ ಗೀಕರಣ, ಆಧುನಿಕ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ, ಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮ, ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಉದಯ 
ಮಾನಲುರಿ ಕೆಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸ ರಿಸಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಗಾಂಧೀಜಿ ನೇತೃತ್ವದ ಚಳುವಳಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯ ಹಲವಾರು ಅಲೆಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿತು. ದತ ಜೊತೆಗೇ 
ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತಾ ನಿವಾರಣೆ, ಜಾತಿನಿರ್ಮೂಲನೆ, ಬಾಲ್ಯ ವಿವಾಹ ನಿಷೇಧ, ವಿದಾ ್ಯಭ್ಯಾಸ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಹಕ್ಕುಗಳು, 
ಜಟ ಡಿಕೆ ಅಂತರರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡವು. 

ಆದರೆ ಚಲನೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಏಕಮುಖವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದ ಲಾಭಗಳು ಕೇವಲ ಮೇಲು 
ಜಾತಿಯವರಿಗೆ ದಕ್ಕುವದರಿಂದ ದಲಿತರ ಸ್ಥಿತಿ ಇನ್ನೂ ಕೆಡುತ್ತದೆಂದೂ,. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಆಡಳಿತದಲ್ಲೇ ಅವರಿಗೆ 
ಅನುಕೂಲವೆಂದೂ "ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಆವರಿಗೆ ನ್ಯಾ ಯವಾಗಿಯೇ ಅನಿಸಿತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದಿಂದ "ಶ್ರೀಮಂತ 
ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪಾರಿ ವರ್ಗಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇ ಸೇರಿ ಕಾರ್ಮಿಕರ, ಜೂಹೀನರ ತೋಷಣೆ ಇನೂ: 
ಹೆಚ್ಚಾದೀತು ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಕಮ್ಯು ನಿಷ್ಠರಿಗೆ ಇತ್ತು. ಜೊತೆಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಮುಂದಾಳುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕರೆ 
ವರ್ತನೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮುಂದೆ ಬರಲಿದ್ದ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರದ ಆಗಾಧ ಸ್ವರೂಪ ಆಗಲೇ 
ಕಾಣತೊಡಗಿತ್ತು. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೮ 


ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಸಂದರ್ಭಷಂತೂ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿತು. ಒಂದೆಡೆಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಆತ್ಚವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಅವಕಾಶ ದೊರೆತು,ಅನೇಕ ಪ್ರಗತಿಪರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅದು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅತ್ಯಂತ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಬೇರೂರಿದ್ದ ಮೌಖಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಲಿಖಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಾಗಿ ಬದಲಾಗತೊಡಗಿತು. ಈ ಬದಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ದೇಶೀ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಬತ್ತಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಿಡುತದೇನೋ ಎಂಬ ಆತಂಕವೂ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ 
ಇತಿಹಾಸ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಗೋಖಲೆ, 
ಗಾಂಧೀಜಿ,ತಿಲಕ,ಸಾವರ್ಕರ್‌, ವಿವೇಕಾನಂದ, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಅವರಂತಹ ಎಭಿನ್ನ ವಿಚಾರಧಾರೆಯ 
ಜನರನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ ತನ್ನ ನಾಯಕರೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡದ್ದರ ಹಿಂದೆ ಆಕಾಲದ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ಲೇಖಕರು ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದು ಇಂಥ ಗೊಂದಲದ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ. 

ಯಾವುದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಅದರದೇ ಆದ ಗತಿ(6)/7೩77105) ಇರುತ್ತದೆ, 
ಅದರದೇ ಆದ ಒಂದು ಲಯ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಲಯ -ಗತಿ -ವೇಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವದು ಅಂಥ 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಸಮಾಜದ ಒಟ್ಟು ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ಒತ್ತಡ. ಅದನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿ ಅನುಚಿತ 
ಅವಸರಕ್ಕೆ ನೂಕಿದರೆ ವಿರೋಧ ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತದೆ;ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅರಾಜಕತೆ ಹುಟ್ಟುತದೆ. 
| ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಒಡೆದು ಕಾಣುವಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿರಬಹುದು,ಇಲ್ಲವೆ, ಬಹಳಷ್ಟು 
ಸಲ ಆಗುವಂತೆ ಕಾಣದಷ್ಟುಮಂದವಾಗಿರಬಹುದು. ಸೂಕ್ಷ್ಮ] ಗ್ರಾಹಿಯಾದ,ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಮನಸ್ಸುಗಳು 
ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಒಳಸುಳಿಗಳನ್ನು, ದಿಕ್ಕನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಸುಧಕ ಬಾಧಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುತವೆ. 
ಇಂಥ ಸೃಜನಶೀಲ ಗ್ರಹಿಕೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ್ದು. ಜಾಗೃತ ಮನಸ್ಸು ಗ್ರಹಿಸುವದು ಒಂದಾದರೆ,ಸೃಜನಶೀಲ 
ಮನಸ್ಸು ತನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಬಾಲ್ಜಾಕ್‌ ಫ್ರಾನ್ಷಿನ ಮೇಲು 
ವರ್ಗದ ಶ್ರೀಮಂತರ ಬದುಕನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸುವಂತೆ ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಕಂಡರೂ,ಅವನು ಆ ವರ್ಗವು 
ತನ್ನ ಆಂತರಿಕ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವದನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸುವ ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಲುಕಾಕ್ಸ್‌ 
ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತಾನೆ. ಇಂಥ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರದು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಧ್ಯಯನದ (ಆ710123083) ಹಾದಿ; ಆಧಾರಭೂತ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನುಕಲೆಹಾಕಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, 
ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವ ಕ್ರಮ. ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಧ್ಯಯನ ಗಮನಿಸದ ಅನೇಕ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನುಸೃಜನಶೀಲ 
ಮನಸ್ಸು ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲದು. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ, ಅದು ಒದಗಿಸುವ ಒಳನೋಟಗಳು ಮಹತ್ವದದಾಗಿರುತವೆ. 
ಕುಸಿಯತೊಡಗಿ ಜಟ್‌ ಹಿ ಚನ ಹ ರ ಳಗಳ ತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ವರ್ಗವೊಂದು ಹೊಸದಾಗಿ 2 ಟಾ ಆಕ ಇಂಕಮಭ ಕಲದಲ ಮಧ್ಯಮ 

ಸದಾಗಿ ತಿದ್ದ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವದಕ್ಕಾಗಿ 
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ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ಕಾದಂಬರಿ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೂಇಂಥದೇ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಅದು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸ ವೂ ನೇ ಆಗಿದೆ. 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕೂಡ ಜ್‌ ಮಾತನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಲೇಖಕರಾಗಿ ಕಾರಂತರು 
ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತಿದ್ದಸಾಮಾಜಿಕ ಬಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗೃಹಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರು ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಯಾವದು? ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ. 
ಜು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ನಿಲುವು ಯಾವದು? ಆಧುನಿಕತೆಯ ಪರವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಸ್ವಾಗತಿಸುತಾರೆಯೆ? ಆಜ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ವಿರೋಧಿಸುತಾರೆಯೆ? ಅಥವಾ ತಟಸ್ಥವಾಗಿ 
ಉಳಿಯುತಾರೆಯೆ? 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ತಟ್ಟನೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುವ ಲೇಖಕ ರಷ್ಯದ ಅ್ಯಂಟನ್‌ ಚೆಕಾವ್‌. ಅವನ 

""ಚೆರಿ ಆರ್ಚರ್ಡ್‌'' ಎಂಬನಾಟಕವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಚೆಕಾವ್‌ ಬದುಕಿದ್ದು ಕ್ರಾಂತಿಪೂರ್ವದ 

ರಷ್ಯದಲ್ಲಿ. ಅದು ಆಗಲೇ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ  ಶಿಥಿಲವಾಗುತ್ತ ನಡೆದಿದ್ದ ಕಾಲ, ಬಡವರು ಹೊಟ್ಟೆಗಿಲ್ಲದೆ 
ನರಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಜಮೀನ್ದಾರ ಶ್ರೀಮಂತರು ವಿಲಾಸ, ದುಂದುಗಾರಿಕೆ, ಆಲಸ್ಯ, ಜೂಜುಗಳಲ್ಲಿ ಏ 
ಓಲಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಜಮೀಂದಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ತನ್ನ ಆಂತರಿಕ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಗಳಿಂದಲೇ ಕುಸಿಯತೊಡಗಿತ್ತು. 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಬುದ್ದಿಯ ಮಧ್ಯಮ. ವರ್ಗ ತಲೆಯೆತ್ತತೊಡಗಿತ್ತು ಚೆರಿ ಹಣ್ಣಿನ ತೋಟದ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ 
ತ ಇಡೀ ರಷ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡಯತೊಡಗಿದ್ದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು. 
ಬಿಂಬಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತಾನೆ. ಈ ತೋಟದ ಯಜಮಾನಿ, ರೆನೆವ್‌ಸ್ಕಾ, ಜಮೀಂದಾರಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿ. 
ಪರಪರತರೂಿ ಕಡ ದುಂದುಗಾರಿಕೆ, ಔದಾರ್ಯ, ನಿಷ್ಕಾಳಜಿಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಾಲ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ತೋಟವನ್ನು ಮಾರಬೇಕಾದ ಸ್ಥಿತಿ ತಲುಪಿದ್ದಾಳೆ. ಆವಕ ಕೆಟ್ಟವಳೇನೂ ಅಲ್ಲ್ಯಉದಾರಿ. 
ತೊಂದರೆಯಲ್ಲಿರುವವರಿಗೆ ಸಹಾಯ 'ಮಾಡಬೇಕೆನ್ನುವವಳು. ಅವಳ ತೋಟವನ್ನು ಕೊಳ್ಳಲು ಮುಂದೆ 
ಬಂದಿರುವವನು ಅವಳ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಜೀತದ ಆಳಾಗಿ ದುಡಿದಿದ್ದವನ ಮಗ ಲೋಪಾಖಿನ್‌. ಸಮಾಜ: 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಇದೊಂದು ನಿದರ್ಶನ.ಆ ತೋಟವನ್ನು ಕೊಳ್ಳುವದರ ಹಿಂದೆ 
ಇ. | "ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿಯಾಗಲಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ 12 ತನ 
ತಂದೆಯನ್ನು ಗುಲಾಮನನ್ನಾಗಿ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡ ಸ ತೋಟದ ಮಾಲಿಕನಾಗಿ ಸೇಡು 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 'ಜೀಕೆಂಬ ಖಳನಾಯಕನೂ ಅವನಲ್ಲ, ಆ ತೋಟವನ್ನು ನಿವೇಶನಗಳನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ 
ಲಾಭಕ್ಕೆ ಮಾರಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಬುದ್ದಿ ಅವನದು. ಹೊಸದಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತಿದ್ದ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಪ ಪ್ರತಿನಿಧಿ `ಅವನು: ಜೇ ಮುಗಿಯುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆಗಲೇ ಚೆರಿ ಗಿಡಗಳನ್ನು ಕಡಿದು ಹಾಕು 
ಕೊಡಲಿಯ ಏಟುಗಳ ಸದ್ದು ಕೇಳತೊಡಗುತದೆ. ಹಲವು ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿ 
ಜಮೀಂದಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಹೀಗೆ ಕೊಡಲಿಯ ಪೆಟ್ಟು ಬೀಳುತದೆ. ರೆನೆವ್‌ಸ್ಕಾ ಈ ತೋಟದೊಂದಿಗೆ 
ಹೊಂದಿದ್ದ ಭಾವನಾತೃಕ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಉಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. `ಈತೋಟ ಮತ್ತು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆಶ್ರ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಎಲ್ಲರೂ ಚೆದುರಿಹೋಗುತಾರೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಲಕ್ಷಕ್ಕೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದೆ: 
ಹೋದ, ಈ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದಿದ್ದ ಪರದೇಶಿ ಮುದುಕನೊಬ್ಬ ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತಾನೆ. ಅವ 


ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕಂಡವರಿಲ್ಲ. 
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ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಚೆಕಾವ್‌ ಈ ಬದಲಾವಣೆ-ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ಜಮೀಂದಾರಿ 

ವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯಸೆ ಸೋಲುಎಂದಾಗಲಿ, ಹೊಸ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಗೆಲುವು ಎಂದಾಗಲಿ 
ಕಪಕ್ಷೀಯವಾಗಿ ನೋಡುವದಿಲ್ಲ. ಈ ಬರವ ಆರಂಭವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಇಡಿಯ ರಷ್ಯದ ಸಮಾಜದ 

ಸ್ಪ ಭಾವದಲ್ಲೇ ಆಕಡೆಗೆ ತುಡಿತವಿರುವದರಿಂದ ಅದನ್ನುತಡೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಆಗುವದಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥ ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಹಳೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಶೈಬದಲಾಗಬೇಕಾದ್ದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯಪೇ. ಬಾಗು ಹಳೆಯ 'ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೆಲ್ಲ ಕೊಳಕು, 
ದುಷ ಎಂದೂ, ಚೆಕಾವ್‌ ನಿರ್ಣಯ ಕೊಡುವದಿಲ್ಲ ಹಳೆಯವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಯಲ್ಲೀಯ ಇದ ದೂ ಮಾನವೀಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಾಳಜಿ, ಆಶ್ರಿತರಾದ ದುರ್ಬಲರಿಗೆ ರಕ್ಷಣೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗೆ 
ಗೌರವವಿದೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ಬರುತ್ತಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕೂಡ ಪೂರ್ತಿ ಒಳ್ಳೆಯದೆಂದು ಅವನಿಗೆ ಅನಿಸಿಲ್ಲ. 
ಲೋಪಾಖಿನ್ನನ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಭಾವನೆಗಳೇ ಇಲ್ಲದ ಮನಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗಿರುವ ನಿರಾಸಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗೆ ಅಸಮಾಧಾನವಿದೆ..ಎರಡೂ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಬಗೆಗೂ ಅವುಗಳ 
ಗುಣಾವಗುಣಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅವನ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಸಮತೋಲನ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಚೆಕಾವ್‌ ಈ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಕಾಮಿಡಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಸ್ಟ್ರಾನಿಸ್ಲಾವ್‌ಸ್ಕಿ 
ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪದೆ ಅದನು ಗಂಭೀರ ನಾಟಕವೆಂದು ಆಡಿಸಿದ. ಹೀಗೆ ಪರಸ್ಪರ ರವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಜಗ್ಗಾಡುವ 
ಬಲವುಗಳಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕರ್ಷಣ ಪ್ರಾಪವಾಗಿದೆ. 

ಕಾರಂತರಿಗೆ ಒಂದಿನ ರಾಜಕೀಯ, ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಸಿದ್ಧಾಂತ,ಪರಿಸರ ಹಾನಿ ನಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಖಚಿತ ನಿರುವುಗಳಿವೆ. ಯಾವದೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಥವಾ ಬದಲಾವಣೆ 
ಜೀವವಿರೋಧಿ ಎದಗ ಅದನ್ನು ಅವರು ಉಗ್ರವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನುಳಿದಂತೆ ಅವರ ನಿಲುವು 
ಚೆಕಾವ್‌ನ ರೀತಿಯದು. ಹಳೆಯವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅದನ್ನು ಯಾರೂ ನಿಲ್ಲಿಸ ಲಿಕ್ಕಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಹಳೆಯದೆಲ್ಲ ಕೆಟ್ಟದ್ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ವೈಯಕಿಕ ಮ ಪಾ ಪ್ರಮಾಣಿಕತೆ, ನಿಷ್ಠಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಕಡೆ ಆವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯೂ 
ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಳ್ಳೆ ಯದಾಗೇ ಇತ್ತು. ಓರಾ ಗುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯಲ್ಲೂ _ ಅಂಥ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, 
ನಿಷ್ಠೆಗಳು ಕೆಲಸ ಹ ಹೋದರೆ ಅದರಿಂದ€ ಇ ಒಳ್ಳೆ ಯಜಾಗಿರ ದಿಲ್ಲ. ಸಾಂಪ್ರ ಜಾಯಕ ಬದುಕನ್ನು 
ದೂಡುವ ಮುದುಕಿಯರ ಉದಾರ ಮನೋಭಾವ" ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವವಿರುವಂತೆಯೇ, ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಯಲ್ಲಿಯ ಇಕ್ಕಟ್ಟು, ದೌರ್ಜನ್ಯ , ಶೋಷಣೆಗಳನ್ನು ಎಏದುರಿಸುವವರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅವರಿಗೆ 
ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇದೆ. 

77 ಮರಳಿ ನಟ್ಟ!ಲು, ಸ್ಯ ಭತ ಬಾಸ 
“ ಧರ್ಮರಾಯನ ಸಂಸಾರ'' , "" ಅಳಿದ ಮೇಲೆ '' ಲ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು'', ಮೊದಲಾದ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ನಾನಿಲ್ಲಿ ಅವು ಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ ಅನೇಕ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿ ಮಿದ್ದಾರೆ. ಯಾರೇ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ ವ ಸು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಚರ್ಚೆಗೆ ಬಂದೇಬರುತ್ತದೆ. 
ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಟಿ.ಪಿ. “ಅಶೋಕರ' "ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನೀಕರಣದ ಪ ಪಕ್ತಿಯ'' 
(೧೯೯೦) ಎಂಬ ಕಿರುಪುಸ್ತಕವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
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೪ 


ಕಾರಂತರ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರವೇಶವನ್ನು ಒದಗಿಸ ಬಲ್ಲ ಇನ್ನೊಂದು ಆಯಾಮ ಅವರ 
ಬರವಣಿಗೆಯ "ರೀತಿ'ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಇದನ್ನು "ವಾಸ್ತವವಾದ ' ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. | 

ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ವಾಸ ಸವತಾದಿ ನೆಲೆಗೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ರೋಮಾನ್‌್‌ಗಳ ಯುಗ ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೇ ವಾಸವತಾವಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ 
'ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೇರೆಯಾಯಿತು.೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಿಮದ ಎಲ್ಲ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ "ರೊಮ್ಯಾ ೦ಟಿಸಿಜಂ'ದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾತ್ರ ವಾಸವತಾವಾದದ 
ಹಾದಿ ಜಾ; ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಪಶ್ಚಿಮದಲ್ಲಿ ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನವು ರೊಮ್ಯಾ ನಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯದ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದಂತೆ ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮಾದರಿಗಳನ್ನೂ 
ಸಾಸು ಕುತೂಹಲದ ೦ಗತಿಯೆಂದರೆ, ಆಕಾಲದಲ್ಲಿಕಾವ್ಯ- ಸಂಸ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ. 
ಶಿಖರವನ್ನು ತಲುಪಿದವು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಪೆ ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಎರಡೂ ಬಿಂಬಗಳು ಇನ್ನೂ 
ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆದದ್ದೂ ಹಾಗೇ. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು 
ಅನುಸ ರಿಸಿದರೆ, ನವೋದಯ ಕುಡಸಬರಿ ವಾಸವತಾವಾದಿ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಚೀರು ಒಬ್ಬನೇ ಏ 
ಲೇಖಕ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಸರು ಅವನು ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಧೋಮ್ಯಾ ೦ಟಿಕು ಆದರೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸ ಸವತಾವಾದಿಯಾಗುತಾನೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌. 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಶಿಖರ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ನತ ತ ಸವತಾವಾದಿ 
ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪ್ರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿ ಕಾಣುತಾರೆ. 

ಕಾರಂತರಂತೂ ಕವಿಗಳಲ್ಲ ಅವರು “ಕಲವು ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನೂ ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಮಕ್ಕಳ 
ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಅವರದು "ಕವಿ ಮನೋಧರ್ಮವಲ್ಲ ಡಿ. ಸ ನಾಗರಾಜ ರ ಕಾನ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ, ಎರಡು "ಧಾರೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಒಂದನ್ನು ಕಾವ್ಯಾ ತ್ಮಕವೆಂದೂ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ವೈಚಾರಿಕ 
ಸಚಿನ ಹೆಸರಿಸುತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ' "ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' 'ಕಾವ್ಯಾತ್ಕಕ ಭಾರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿ: 
(೧೯೮೩: ೩೦- -೩೧). ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪವದು ಕಷ್ಟ. ಅವರ ಎಲ್ಲ "ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ | 
ಪ್ರಖರವಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆ. 

್‌ ವ್ಯಾಟ್‌(1೩0 71/೩!) ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ 6 [೭15೮ ೦೯ 06: 
710161” ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಪುಸಕದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು ಮೂಲಭೂತ 
ಮಾದರಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನ(೧೯೫೨). ಅದಿನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಮಾದರಿಯೇ! 
ಆಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರಧಾನ "ಮಾದರಿಯೂ ಅದೇ ಆಗಿದೆ.ಆ ಮಾದರಿ 
ಯಾವುದೆಂದರೆ ಮಾನವತಾವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 

ವಾಸವತಾವಾದಿ ತಂತ್ರದಿಂದ ಜಯಂ ಮಾದರಿ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವತಾವಾದಿ ನಿಲುವನ್ನು 

ಬಾ ಮೇಲೆ ವಾಸವತಾವಾದಿ ನಿರೂಪಣೆಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಆಯ್ಕುಕೊಳ್ಳುವದು ಅನಿವಾರ್ಯವೆ 
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ಆಗಿದೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಆ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲೇ ವಾಸ್ತಚ ವತಾವಾದ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡಿದರೆ, ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಕೇವಲ ಒಂದು ತಂತ್ರವಲ್ಲ ಅದು ಬದುಕನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ "ರೀತಿಯೂ 
ಆಗಿದೆ. 
ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ ಅವರ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ 
ಇದ್ದಆದರ್ಶ ಮಾದರಿ ಯಾವದಿತ್ತು ಎಂದು ಜೀಳುವುದು ಕಷ್ಟ.""ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಬರೆಯುವಾಗ ಮೂರು ತಲೆಮಾರುಗಳ ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಪರ್ಲ್‌ ಬಕ್‌ಳ ""ಗುಡ್‌ ಅರ್ತ್‌” 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿದ್ದರಂತೆ.ತಲೆಮಾರುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಅದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚೇನೂ ಸಿಕ್ಕಂತಿಲ್ವ ಗಾಲ್ಸ್‌ ವರ್ದಿಯ ಇದೇ ಮಾದರಿಯ ""8015)/10 ಠಿ೩೩'' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಅವರು ಓದಿದ್ದರೋ ಇಲ್ಲವೋ ತಿಳಿಯದು.ಅವರು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡದ್ದೇ ಕಡಿಮೆ. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡದ್ದು ಇನ್ನೂ ಕಡಿಮೆ. ಸಾ ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 
ಹಡಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನನಗನ್ನಿಸಿದ್ದೇನು ಅಂದರೆ ನಾನು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಬಾರದು. 
'. ಅವರ 10011111006 ನನಗೆ ಬ್ಯಾಡ...ಅವರ ವಿಷಯ ನನಗೆ ಬ್ಯಾಡ.ನಾನು ಬೆಳೀಬೇಕಾದ್ರೆ, ಅದನ್ನ 
ಆಮೇಲೆ ನೋಡುವ ಅಂತ ಹೇಳಿಕೊಂಡದ್ದೂ ಉಂಟು. ಯಾಕೆಂದ್ರೆ ಈ 11108101 ಅನ್ನೋದು ೪- 
೦೦೧7501006 ಆಗಿ ಕೂಡ ಬರಬಾರದು ಅನ್ನೋದಕ್ಕೋಸ್ಕರವೇ ನಾನು೩೪೦16 ಮಾಡಿದ್ದು'' (ಅನಂ 
ತಮೂರ್ತಿ, ೧೯೮೦: ೫೬). ಈ ಮಾತು ಕಾರಂತ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಆದ ನಂತರದ್ದಾಗಿರಬೇಕು.ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದದೆಯೇ ಅದರಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು 
ಹ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಹೇಗೆ) ಆದರೂ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ನಾಟಕ, ಯಕ್ಷಗಾನ. ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಸ ಡ್‌ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಓದಿಕೊಂಡು ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕಾರಂತರು ಟಾ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ 
ಕ ನಿಲುವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಒಂದಂತೂ ನಿಜ: ಆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಇವುಗಳಷರಿ ಇಂಥ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ. ಅಥವಾ ಇಂಥ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಪ್ರಭಾವ ಇದೆ ಎಂದು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುವದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಮಾನವತಾವಾದ,ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಚಿತ್ರಣ, ವಾಸ ಸವತಾವಾದ-ಇ ಇವೆಲ್ಲ ಜರ್‌ ಸಂರಚನೆಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯಕಿಕ. ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಬರುವದಿಲ್ಲ 
ವಾಸ್ತವತಾದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲುಗುತ್ತ ಬಂದಿರುವದರಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಈಗ ಸತ ಖಚಿತವಾದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಾಜ್ಯ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುವುದು ಕಷ ಸು. ಆದರೂ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಗೃಹಿಕೆಗಳಿವೆ. ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ತಂತ್ರ ಎರಡಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ. 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಜೀವನಕ್ಕೆ, ದೈನಂದಿನಬದುಕಿನ ವಿವರಗಳಿಗೆ ವಾಸ ಸ್ವವತಾವಾದ 
ಮಹತ್ವ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಭಾದಿಸದ ಹಾಗೆ, ಬದುಕಿನ ಎವರಗಳನ್ನು ಅವಿದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ, 
ಕ ಬಣ್ಣ-ರೂಪ-ವಾಸ ನೆಗಳ ಸಹಿತ ಯಾವದೇ ರೀತಿಯ ವೈಭವೀಕರಣ- ಉತ್ಪ್ರಕ್ಷಿಗಳಿಲ್ಲದ ಚಿತ್ರಿಸುವದು. ಈ 
ಚಿತ್ರಣ ಸಾಧ್ಯ ವಿದ್ದಷ್ಟು-ಕ್ಯಾಮರಾ ತೆಗೆಯುವ ಚಿತ್ರ ದಂತೆ- ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿರಬೇಕು. ಲೇಖಕನ ವೈಯಕ್ತಿಕ 


ಜೀವನದರ್ಶನವನ್ನು ಬದರ ಮೇಲೆ ಹೇ ಗು ವಿವರಗಳೇ ತಮ್ಮ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು. ಅರ್ಥವಿರುವದು ಎವರಗಳಲ್ಲೇ ಹೊರತು ಲೇಖಕನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲ, 
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ಈ ವಾಸ `ವತಾವಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಲಕ ಣಗಳನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಒಂದು ವಸುವಿಗೆ ಆಕಾರ ಜು ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು 
ಸಂಯೋಜಿಸುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ಒಡ್ಡುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ವೈಯಕಿಕ' 
ಸ ಕೆಲಸ ಟ್‌ ಇರುತ್ತದೆ. ಎಂಥ. ನಿಷ್ಠುರ ವಾಸವತಾವಾದಿ ಲೇಖಕನೂ ಸ 

ಪಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ 

ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಎಂದಾಕ್ಟಣ ಅದಕ್ಕೆ ವಾಸವತಾವಾದದ ಹೊರಗಿನ ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳೂ 
ಮುಚ್ಚಿಬಿಟ್ಟಿವೆ ಎಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ ನಾಟಕದ ಜನಕನೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗುವ ಇಬ್ಬನ್ನನ 
""ಆ05ಟ5”,'”11011161)008',".41)011'$ 110050" ಇತ್ಯಾದಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂಕೇಶಿಕತೆಯ 
ಬಳಕೆಯೂ ಇಧೆ. ಚೆಕೊವ್‌ನ ""ಚೆರಿ ಆರ್ಚರ್ಡ್‌'' ಕೂಡ ಅಂಥ ಪ್ರಭಾವಪೂರ್ಣ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಾಟಕ. ಅನೇಕ ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ ಲೇಖಕರು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ರೂಪಕಗಳನ್ನೂ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನೂ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನೂ ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆ ನಿರ್ಭಾವುಕ "ಪತ್ರಿಕಾ' 
ವರದಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸ 1 ಪರೋಕ್ಪವಾಗಿಯಾದರೂ ತನ್ನ ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಒಲವು ಯಾವ 
ಕಡೆಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಯೇ ಇರುತಾನೆ. ವಾಸ್ತವತಾವಾದದ ಮುಂದಿನ ಹಂತವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಸೆ 
ಹಜವಾದದ (1೪೫೩1517) ನಿಷ್ಠುರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ಎಮಿಲಿ ಜೋಲಾ ತನ್ನ ""೮೮771೧೩]'' ಕಾದಂ 
ಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಮಿಕರ ಬಗೆಗಿನ ತನ್ನ "ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಶೋಷಕರ ಬಗೆಗಿನ ಸಿಟ್ಟನ್ನು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವದಿಲ್ಲ 

ಕಾರಂತರ ಮನೋಧರ್ಮ ವಾಸವತಾವಾದಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂಥದು. 
ಮಾನವತಾವಾದದ ಸ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲೇ ವಾಸ್ತವತಾವಾದದ ತತ್ವ ಗಳು, ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವದರಿಂದ ಒಂದರ 
ಆಯ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದರ 'ಆಯ್ಕೆಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತದೆ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರು ವಾಸವತಾವಾದವನ್ನು ಅದರ 
ನಿಷ್ಠುರ ಇಕ 'ಟ್ವನಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪವದಿಲ್ಲ ತಮ್ಮದೇ “ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು. ವಾಸ ಸವತಾವಾದವನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿರುವುದು 
ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ, ದರ್ಶನವನ್ನು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಮಗಿರುವ 
ಒಲವು-ನಿಲವುಗಳನ್ನು. ಕುರಂತರಂಥ ಪ್ರಖರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಲೇಖಕ ಅದನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವದು ಕಷ್ಟವೇ. " ಸವನ ದುಡಿ'', ""ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'', ""ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ''ದಂಥ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಬಂಧ ಧ್ವನಿಯಾಗಿ ಪ್ರ ಪಕಟವಾದರೆ, `* ಅಳಿದ ಮೇಲೆ'', 
""ಆಳ- ನಿರಾಳ" ದಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿಯೇ ಬಂದಿದೆ. 

೫» ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತಾರೆ: ""ಅವುಗಳು (ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು) ಸಹಜ ಜೀವನದ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ 
ಕಂಡರೂ ತೀರ ಅವುಗಳ ತಡ್‌ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲ ವಸ್ತುವನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ವಾಕ್ಯ ಗಳನ್ನು, 
ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಹೇಳುವದಕ್ಕೆ ಇಂದು ಎಷ್ಟೋ ಯಂತ್ರೊ ಪೌರಣಗಳಿವೆ. ಕೆಮರಾ ಆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ- 
ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸಮಃ ಡಿಕ್ಟೋಫೋನ್‌ ಆಕೆಲಸ ಮಾಡಬಹುದು-ಮಾತುಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಬರಯ 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತಿಯೂ ಬೇಡ,ಕಲಾವಿದನೂ ಬೇಡ.ಆದರೆ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣೆ 
ಮಾಡುವದಕ್ಕೆ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದಿಲ್ಲ ವಾಸವಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಾಳಿ, ಕೇಳಿ, ನೋಡಿ, ಮೂಸಿ ,ಆಸ್ಪಾದಿಸಿ, ಮುಟ್ಟಿ. 


ಸಜ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೨೪ 


ತೂಗುವ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನದಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿ, ಯಾವುದೋ ಆಂತರಿಕ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಬಗೆಯನ್ನುನಾವು ಕಲೆ,ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನ್ನುತೇವೆ. ಪ್ರೇರಣೆ ಕೊಡುವ ವಸ್ತುಗಳು... ಇ »`ಇದೆ' ಎಂಬ 
ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರೂ,ಮೂಲವಸ್ತುವಿನ ಪ್ರತಿರೂಪವಲ್ಲ ನಕಲಲ್ಲ.. ಕಲಾವಿದನ ಸೃಷ್ಟಿಗಳು. ಅವನು 
ಬಳಸುವ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಸಹಜವಾದುವು,ನಿಜವಾದವು. ಅವುಗಳಿಂದ ಮಾಡುವ ನಿರ್ಮಾಣ ಅವನ 
ಸ್ವತಂತ್ರದ್ವು ಸ್ವಬುದ್ಧಿ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಂದ ಪಾಕಗೊಂಡದ್ದು ಹೀಗಿರುತ್ತ "ವಾಸ್ತವ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ 
ಮಿತಿ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ- ನಾವು ಇನ್ನಷ್ಟು ಆಳವಾಗಿ: ಹೋಗಬೇಕು ''.(ಇಡ್ಯ, ೧೯೭೨: ೫೬-೫೭). 
ಹೀಗೆ ಕಾರಂತರು ವಾಸವತಾವಾದದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದರೂ ಬಹಳ "ಆಳವಾಗಿ' 
ಹೋದಂತೆ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ 

ನಾಟಕ- ಯಕ್ಚಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ವಾಸವತಾವಾದದ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಮೀರುತಾರೆ. ಅತಿಮಾನುಷ ಪೌರಾಣಿಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತಾರೆ. 
ಹಾಡು-ನೃತ್ಯಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವ- ದಾನವ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನಾಟಕ 
ಅವಾಸ್ರವಿಕವಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ (ಇಡ್ಯ, ೧೯೭೨: ೫೮). ಆದರೆ ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಅವರು ವಾಸವದ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ ಅವರು ಪೌರಾಣಿಕ-ಹೋಗಲಿ, 
ಐತಿಹಾಸಿಕ-ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲಕಾಲಕ್ಕೂ ಸಲ್ಲಬಹುದಾದ 
ಮನುಷ್ಯನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗಿಂತ,ಇವತ್ತಿನ ಜ್ವಲಂತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಅವರ ಆಸಕ್ತಿಯ 
ಕೇಂದ್ರವಾದವು. ಬದುಕಿನ ಮೂಲಭೂತ ನಿಗೂಢತೆಗೆ, ಮೋಹನ ಮುರಳಿಯ ಕರೆಗೆ ಅವರು 
ಸ್ಪಂದಿಸಲಿಲ್ಲ, 

ಬರಬರುತ್ತ ವಾಸವತಾವಾದದ ಚೌಕಟ್ಟು ಬದುಕಿನ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗಿಡುವದರ ಬಗ್ಗೆ ಅದು ಜೀವನವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಸಮಾಧಾನದ ಅಲೆಗಳು ಏಳಲು ಆರಂಭವಾದವು. ಭೌತಿಕ ಬದುಕಿನ ಆಚೆಗಿನ ಅನುಭಾವದ 
ಲೋಕವನ್ನು , ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಅದು ಒಳಗೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ನಿಗೂಢ ಕತ್ತಲೆಯ 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಲಿಲ್ಲ ಅದು ಹಾಕಿದ ಚೌಕಟ್ಟು ಬಹಳ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನದೆನಿಸಿ ಲೇಖಕರು ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರು 
ಅದನ್ನು ಮೀರುವ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳತೂಡಗಿದರು.ಸರ್ರಿಯಲಿಜಂ,ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ ರಿಯಲಿಜಂ, 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹ ತಂತ್ರ, ಫ್ಯಾಂಟಸಿ ಮೊದಲಾದವು ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾಗಿವೆ. 

ಕಾರಂತರು ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸಲಿಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ .ಅವರು 
ವಾಸವತಾವಾದದಿಂದ ದೂರ ಹೋದದ್ದು ಕಡಿಮೆ.ಇಲ್ಲವೆಂದರೂ ನಡೆದೀತು. ಈ ವಎಶ್ವದಲ್ಲಿ-ತಮಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗದ್ದು ಬಹಳಷ್ಟಿದೆ ಎಂದು ಅವರು ಒಪ್ಪತಾರೆ. ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವಂಥದು, ಈಗ ಮಾತ್ರ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಅಲ್ಲಿರುವಂತಿದೆ. 

ವಾಸ್ತವತಾವಾದದ - ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮೀರಿದಂತೆ ಕಾಣುವ ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಸಂಗಗಳು 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತವೆ. 

೧.ಮೊದಲನೆಯದು, ""ದೇವದೂತರು'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ದೇವತೆಗಳು. ಆದರೆ ಇದರ 
ಹಿಂದಿನ ಉದ್ದೇಶ ವಿಡಂಬನೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಅದು ವಾಸವತಾವಾದದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗೇ ಇದೆ. 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೨೫ 


೨. "ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ'' ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಶರೀರಿಯಾದ ಸರಸಮ್ಮನ ಭೂತ ಇನ್ನೊಂದು 
ಉದಾಹರಣೆ.ಇದರ ಜೊತೆಗೇ ಹೆಸರಿ ಸಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಸಂಗ " "ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು'' 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಶಕ್ತಿ. ಆದರೆ ಬರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಆಯಾ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ನಿರೂಪಣಾ ತಂತ್ರದ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬರುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು,ಕಾರಂತರ ನಂಬಿಕೆಯ 
ಭಷಾಗಯಾಗ್‌, ಶೋಧನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ವಸ್ತವಾಗಿಯಾಗಲಿ ಬರುವದಿಲ್ಲ 

ಕ್ಲಿ ""ಮೈಮನಗಳ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ?' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ. ಮಂಜುಳೆ ಸನ್ಯಾಸಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣತೀರ್ಥರ ಸಂಗದಲ್ಲಿಪಡೆಯುವ ಅನುಭವದ ವರ್ಣನೆ ತನ್ನ ಭೌತಿಕ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ದಾಟಿ, 
ತನ್ನ ವಿಲಕ್ಷಣ ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವದ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸುಬ್ರಾಯ 
` ಉಳ್ಳೂರರ ಜೊತೆಗಿನ ಅವಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ತೃಪ್ತಿಯೂ ಭೌತಿಕ ಹಸಿವೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಮೀರುವಂತೆ ಕಾಣುತಾರೆ. ಆದರೆ. ಕಾರಂತರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಹೆಚ್ಚಿಗಿಲ್ಲ 

ವಾಸವತಾವಾದಕ್ಕೆ ಅದರುಚೆಯ "ಬೇರೆ ಮಾರ್ಗಗಳು ಹೊರತಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಜ್‌ ಇ ಜರ ಸಂಕೇತಗಳ ಬಳಕೆ ಅಂಥದೊಂದು ಮಾರ್ಗ.:. ಕಾರಂತರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ""ಚೋಮನ ದುಡಿ''ಯಲ್ಲಿಯ ದುಡಿ 
ಅಂಥದೊಂದು "ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಚೋಮನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ದುಗುಡ, ಹತಾಶೆಗಳಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿ 
ಬರುವ ದುಡಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹ ಆಯಾಮವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ""ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ'' 
ಯಲ್ಲಿಯ ಸಮಾಧಿ ಅಂಥ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಕೇತ. 'ದಾಂಪತ್ಯ ದ ಬಿರುಕುಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದೆಂದು ಎಲ್ಲರೂ ನಂಬಿರುವ ಸಮಾಧಿಯೇ ಸ್ವತಃ ಕ ಸ06್ಟೆ ವಿಷಮ ದಾಂಪತ್ಯದ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ "ಸ್ಫೋಟವಾಗುತದೆ. ಆದರೆ ಇದೂ ತೂತೆ ಇಬ್ಬನ್‌, ಚೆಕೋವ್‌ರಲ್ಲಿ ಬಡಿ 
ವಾಸವದ ಹದ್ದು ಮೀರುವದಿಲ್ಲ, ಮತ್ತು ಇದು ಕಾರಂತರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮುಖ್ಯ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ- 
ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

ಆದರೂ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಮೀರುವಿಕೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಕಡಿಮೆ, ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಪ್ರಧಾನ ಧಾರೆಯಾದ ವಾಸ್ತವತಾವಾದದಲ್ಲಿಯೇ ಅವರ ಭದ್ರ ನೆಲೆ ಇದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸುಭದ್ರ 
ಮಹಾ ವಾಸವತಾವಾದಿ ಪರಂಪರೆಯೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಡಿ. “ರ್‌. ನಾಗರಾಜರು ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಪವಾದವಾಗಿ ಕಾರಂತರೊಂದಿಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರನು ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾರೆ (೧೯೮೩: ೩೧). "'ಗ್ರಾಮಾಯಣ'ದ 
ರಾವ್‌ಬಹಾದ್ದೂರ, ""ಇಜ್ಬೋಡು''ಕಾದಂಬರಿಯ ಗೊಣಾಕ್ಕ " "ಗಂಗವ್ವ ಗಂಗಾಮಾಯಿ''ಯ ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ | 
ಮೊದಲಾದವರನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ “ಹೆಸ ರಿಸಬಹುದೋ ಏನೋ! ರಜೇ ಇದ್ದರೂ ವಾಸವತಾವಾದವೇ ಕನ್ನಡ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಧಾರೆ, ಮತ್ತು ಕಾರಂತರು ನಮ್ಮ ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ ಪರಂಪರೆಯ ಸಮರ್ಥ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಎನ್ನುವದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ 

ನಾನು ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದಂತೆ,ಕಾರಂತರ ವಾಸವ ಮಾರ್ಗ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ದೊಡ್ಡ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ವಾಸವತೆ ಕೇವಲ ಎವರಗಳನ್ನು ತೇರಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವ ಸರಳ ದಾರಿಯಾಗಿಲ್ವ 
ವಿವರಗಳು ಸೂಚಿಸುವ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಅವರಿಗೆ ಮಹತ್ವ ದವಾಗಿವೆ. ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೨೬ 


ವಸುನಿಷ್ಠತೆಯಿಂದ ಬದುಕನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಾಸ್ತವತಾವಾದವಲ್ಲ, ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಆಳವಾಗಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಂಡ ಕಲಾವಿದನ: ದೃಷ್ಟಿ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ವಿವರಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವವಾದ 


: ಸಂಯಮವನ್ನು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು(೧೯೮೭: ೭೯-೮೦). 
೫ 


ಕಾರಂತರಂಥ ದೈತ್ಯಪ್ರತಿಭೆಯ; ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಮೂರೇ 
ದಾರಿಗಳಿವೆ ಎಂದು ಯಾರೂ ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಬೇರೆ ದಾರಿಗಳೂ ಇದ್ದಾವು. ಕನ್ನಡ ಏಮರ್ಶೆ 
ಅಂಥ ದಾರಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಲೇ ಇದೆ. 

(ಎಪ್ರಿಲ್‌ ೨೦೦೨) 
ಉಲೇಖಗಳು 
೧. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಯು.ಆರ್‌.(೧೯೮೦), ""ಸಮಕ್ಟಮ'', ಅನನ್ಯ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು. 
೨. ಅಶೋಕ, ಟಿ.ಪಿ.(೧೯೯೦), "ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನೀಕರಣದ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ'', ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ, ಪುತೂರು. 
೩. ಇಡ್ಯ, ಶೇಖರ (ಸಂ) (೧೯೭೨), ""ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ: ಬಿಡಿ.ಬರಹಗಳು'', ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಸಾಗರ. 
೪.ಕಾರಂತ, ಶಿವರಾಮ (೧೯೫೦), ""ಬಾಳ್ವೆಯೇ ಬೆಳಕು'', ಹರ್ಷ. ಮುದ್ರಣ, ಪ್ರಕಟಣಾಲಯ, 
ಪುತ್ತೂರು (ಪ್ರ.ಮು.೧೯೪೫) 
_ ೫.ಕಾರಂತ, ಶಿವರಾಮ (೧೯೯೧), ""ಹುಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನ ಹತ್ತು ಮುಖಗಳು'', ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಸಾಗರ (ಪು. ಆ. ೧೯೪೮) 
೬. ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ (೧೯೮೭), "ಕಾದಂಬರಿ: ವಸ್ತು ಮತ್ತು ತಂತ್ರ'' ಸ್ನೇಹ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಬೆಂಗಳೂರು (ಪ್ರ. ಆ.೧೯೭೬) 


೭.ನಾಗರಾಜ,ಡಿ.ಆರ್‌.(೧೯೮೨), ""ಅಮೃತ ಮತ್ತು ಗರುಡ'', ಪುಸಕ ಚಂದನ, ಬೆಂಗಳೂರು. 





೮. ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟ ಕು.ಶಿ.(ಪ್ರ.ಸಂ.)(೧೯೬೯), ""ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ'', ಕಾರಂತ ಅಭಿನಂದನಾ 
ಸಮಿತಿ, ಉಡುಪಿ 


ಸಹ ಜಟಕ ಭುಜ! ಚ 
ಗಾಳಿ ಯಂತ್ರ ಮತ್ತು ಗಾಳಿ ಕ್‌ 


ಗಾಳಿ ಯಂತ್ರವು ಗಾಳಿಗೆ ಹೇಳಿತು: "ಛೇ! ಎಷ್ಟುಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬೀಸುತೀಯಪ! ನನ ಮುಖ ಬಿಟು 
ಬೇರೆಡೆಗೆ ಬೀಸಲು ನಿನಗೆ ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲವೇ? ದೇವರು ದಯಪಾಲಿಸಿದ ನನ ಸ್ಲಿರತೆಯನು. 
ಕಲಕುತ್ತಿದ್ದೀ ' ಗಾಳಿ ಉತರಿಸಲಿಲ್ಲ ಬರೀ ನಕ್ಕು ಬಿಟ್ಟಿತು ಬ 
-ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕ ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೨೭ 


ಬಹು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಲೆ * 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮೂಲ: ಕೆ.ಜಿ.ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನ್‌ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಬಿ.ಆರ್‌.ವಿಶ್ವನಾಥ್‌ 


ಕನಿಷ್ಠ ೨೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ನಾವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಅಂದರೆ 
ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚಿನ. ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬಹು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ಅವು 
ಒಂದನ್ನೊಂದು ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಘಟ್ಟದಿಂದಲೂ ರಾಜರು, 
ಆಕ್ರಮಣಕಾರರು, ಯಾತ್ರಿಗಳು, ಸಾಹಸಿಗಳು, ಪ್ರವಾಸಿಗಳು ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪಾರಸ್ಥರು ಒಂದೆಡೆಯಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಗೆ ಸಂಚರಿಸಿ, ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದಾರೆ; ಇದಲ್ಲದೇ 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ ಪೂರಕವಾದ, ಎಶ್ವಾಸಾರ್ಹವಾದ ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆ ಇಂತಹ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಮ್‌ ಸವ್‌ ಒಮ್ಮುಖವಾದಂಥವು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ, ಪ್ರಾಚೀನ ಇ1[ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಪ್ರಮುಖವೆಂದೂ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳು ಓತಿ ಶಿಭವು ಬರ್ಬರ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳೆಂತಲೂ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಮೇಲಾಗಿ ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಗಹಿಕೆಗಳಿಗೆ ಯವರೇ ರೀತಿಯ ಆಳ- ಅಗಲಗಳು ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಕಳೆದ ೨೦೦ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿಸ ನಸ ಸಾಧನಗಳು ಹೆಚ್ಚು ವೇಗವಾಗಿ ಮತ್ತುಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು, ಜನ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾದವು. ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚು 
ಜನರು ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ಪ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸುತುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅಪರಿಚಿತ ಮಾಲ್ಯ ಗಳು -ಆಚರಣೆ ಪದ್ದತಿಗಳು 
ಒದಗಿಸುವ ಸಂಚ ಸಾಂಸ ತಿಕ ಆಘಾತಗಳನ್ನು ಮೀರಿ, ತ ಆಂತರಿಕ ತತ್ವಿಕತೆ- 
ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲುಪ್ರ ಪ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೆಲವರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ಹಾಗೂ ವೈಚಾರಿಕ 
ವಿಸ್ತಾರಗಳು ಸಮೃದ್ಧಗೊಳ್ಳಿ ತೊಡಗಿವೆ. ಅಲ್ಲದೇ, ಈಚನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುವ ಪುಸಕ, ಬಾನುಲಿ, 
31: ೧೯೮೬ರ ಫೆಬ್ರುವರಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾ ಭವನದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಇಂಡೋ-ಕೆನೆಡಿಯನ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವ ಭಾರತಿ 
ಸಹಯೋಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದ "ಬಹು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಲ' ಬಗೆಗೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ವಿಚಾ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ 


ಇ ಸಹಾ ಲ್‌ 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶಿರಿಲು. 


ಮತು ದೂರದರ್ಶನದಂತಹ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ವಿಶ್ವ.ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ 
ವರ್ಣಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಂಡಿಲ್ಲದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿವಿಶ್ವದಾದ್ಯಂತ ಪಸರಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಈ ಬಹು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಡ ಳಾಕಾ ಟ್‌ 1 ನಾಗರೀಕತೆಯ ಬಹುಪಾಲು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳ ಬೇರುಗಳಲ್ಲಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ನಾವಿಂದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಾರಬಹುದು. ಅದು 
ವಿಜ್ಞಾನವಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿರಬಹುದು, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿರ 
ಬಹುದು. ಎಲ್ಲದರ ಮೇಲೂ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮುಖಾ ಮುಖಿಯ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಸರ್ವ ವಿದಿತ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ವಿವಿಧ ಮಾನವ ಗುಂಪುಗಳು ಮತ್ತುಪ್ರಾಣಿ - ಪಕ್ಷಿ-ಸಸ್ಯ ಸಂಕುಲದ ವಿಶಾಲ ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಇರದೇ ಪ್ರಭಾವೀ ವಿಕಾಸ ವಾದವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ; ವಿವಿಧ ಭಾಷಾ ಪದ್ಧತಿಗಳ ನಡುವೆ 
ಸಂಪರ್ಕವಿರದಿದ್ದರೆ ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು  ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ 
ಇಂದಿನ ವೈಯಕಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನಃಶಾಸ್ತ ಸ್ವದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಬಾ ಕೂಡ ಎಭಿನ್ನ ನಡುವಳಿಕೆಗಳ 
ರೀತಿ ಮತ್ತು ವಿವಿಧಸ ಸಂಸ್ಕ "ತಿಯ ಜನರ ಪರಸ್ಪರ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ್ಯಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ (ಅಥವಾ 
ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರಡಲಿತದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ,ಸ ಸಾಂಸ್ಯ ತಿಕ ಘಟ್ಟಗಳು, ಸಮಾಜದ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳ ಮತ್ತು ವೈಯಕಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸರಗಳ ಜು ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು) ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಂಥವುಗಳೇ. ಹಾಗೆಯೇ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಚಲಿತ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳು ವಿವಿಧ ಜಾಗತಿಕ ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು 
ಅಥ್ಳೆ. ೯ಸುವಿಕೆಯ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿವೆ. ಇಂತಹ ಇನ್ನೂ ಹತ್ತು ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಇರ ಇಳ್ಳಾ ಅವೆಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯ: ವಾಗಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದಿರುವಂಥದ್ದಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ 'ಅಲ್ಲದೆ ನನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ, ಮಿಶ್ರ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ತಾತ್ವಿ ಕತೆಗಳು ಮತ್ತು ಉಪಯುಕತೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ತ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ಸಂಘಷ ಹ ಮತ್ತು ಸವಾಲುಗಳು ಇನ್ನಷ್ಟು ಬೋಧಪ್ರ ದವಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡು, 
ನಮ್ಮನ್ನು ಚೈತನ್ಯಶೀಲರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತವೆ ಎಂದುಸೂಚಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ. ಇಂದಿನಪ್ರ ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು 
ಸಮಾಜಗಳು ಸಾ ೫ ಭಾವಿಕವಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಉದೆ ಸೇಶಪೂವ ಬಸವಾಗರ ಬಹು 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಯುಳ್ಳವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಇದು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ನಮ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ತಂದಿದೆ; ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ನಾವು ಯಾವುದೇಸ ಸಂಸ್ಕ ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಅಷ್ಟುಕೀಳಾಗಿ 
ಕಾಣಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ.ಲೂ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಜನರ ಚೇ ವೃಷ ಷಮ್ಯ ದ ಕುರುಷ 
ಕಂಡುಬಂದರೂ, ಅದು ಒಂದೇ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ಜಟ್‌ ಸತ ನಡುವೆ 
ಇರುವುದಕ್ಕಿ ೦ಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚನ ಮಟ್ಟದ್ದೇನೂ€ ಅಲ್ಲ ಹಾಗೆಯೇ ಇಂದು ಬಂಡು ಗುಂಪಿನ ಜನ ಮತು ಇತರರ 
ನಡುವಿನ 'ಮುಕ್ತಪ್ಪ ಪುನರ್ವಸ ತಿಗೆ: ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿವೆಯಾದರೂ, ಅದೂ ಕೂಡ ಮಾನಸಿಕ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ವಸ ಸ್ತುಸಂಪ `ನ್ಮೂಲಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಒತ್ತಡದಿಂದಲೇ 
ಉಂಟಾಗುವಂತಹದು. ಹಾಗಾಗಿ ತೀರಾ ಸಂಕುಚಿತವಾದ ಆಥವಾ ಅಪರಿಚಿತ ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಹೊರತು 
ಪಡಿಸಿದಂತೆ, ಬಹುಪಾಲು ಎಲ್ಲ ಸಮಾಜಗಳು ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಾಂಸ ತಿಕ ವರ್ಗಗಳ ಜನರನ್ನು 
ಹೊಂದಿವೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹು ಕಾವಿ 4ಡಲ್ಲೂ ಹೀಗೆಯೇ ಜಪದ ಬಂದಿದೆ. 
ಕೆನಡಾದಂತಹ ದೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂದಿನಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೆಚ್ಚು ರಭಿನ್ನವಾದುದೇನೂ ಅಲ್ಲಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೨೯ 


ಎವಿಧ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವರ್ಗಗಳು, ಒಂದೇ ಸಮಾಜದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದಾಗ, ಆ ಸನ್ನಿವೇಶವು 
ಉದಾರ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಎಡೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದಷೆ ೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಬದುಕನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಹಾಗೂ 
ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡಲು ಅವಕಾಶವನ್ನೊದೆಗಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು 
ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃ "ಶಿಕ ಎಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಿದಾಗ ಜಿ ಸಲನಶೀಲ ಬಹು ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ 
ಸಮಾಜವು ಅಪುಗಳನ್ನು ಗ ಹೆಚ್ಚು ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇರುವುದರಿಂದ, 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಆಳವಾಗಿ ಸಂದಿಸಲು 'ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚುಪ ಪ್ರಯೋಜನ ಮು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಹರ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ವಿಎಧಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಗುಂಪುಗಳು ಪರಸ್ಪರ 1 ಒಟ್ಟಾರೆ, 
ತಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ. ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ತಿ ಯಿಸುತ್ತವೆ ? ಇದರಲ್ಲಿನಾವು ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದ 
ಧೋರಣೆಗಳನ್ನೇನಾದರೂ ಗುರುತಿಸ ಬಹುದೌ ಕ ಸಾಧ್ಯ ವಿದೆ. ಸಮಾನ ಹೋಲಿಕೆಯುಳ್ಳ 
ಜನಾಂಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವರ್ಗಗಳು ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಮ್ಯ ೫ ಪರಸ್ಪರ ವಿಲೀನತೆಗೆ ಎಡೆ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತವೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಏಕೀಕೃತ ಅಥವಾ ಮಿಶ್ರಿತ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತವೆ.( ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 
ಕ್ರಿ.ಪೂ.೪ನೇ ಶತಮಾನದ ಗ್ರೀಕರ, ಪರ್ಶಿಯನ್ನರ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯರ ಟಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿ) ಅಥವಾ, 
ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂತಾಂತ್ರಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಹೆಚ್ಚುಅಭಿವೃದ್ದಿ ದಿಗೊಂಡ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕವರ್ಗ ದುರ್ಬಲವಾದ 
ಮತ್ತೊಂದು ವರ್ಗದ ಮೇಲೆ ಹತೋಟಿ ಸಾಧಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. (ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ 
ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿರುವ ಫೆಸಿಫಿಕ್‌ ದ್ವೀಪಗಳ ಇಂದಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಇದಕ್ಕೊ ೦ದು ಉದಾಹರಣೆ). ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳುಳ್ಳ ಜನಾಂಗೀಯ ಮೂಲದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಗುಂಪುಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ.(ಇದನ್ನು ಅಮೇರಿಕಾ, ಆಫ್ರಿಕಾ ಅಥವಾ 
ಆಸ್ಟ್ರೇಲಿಯಾದ ಕರಿಯರು ಮತ್ತು ಬಿಳಿಯರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ 
ಹಾಗೆ). ಆದರೆ ಹ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣದ ಅಭಿವೃದ್ದಿಯಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ 
ಶಕ್ತಿಗಳು, ವಿವಿಧ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಭೇದವನ್ನಾಗಿಸಿ, ಜಾಗತಿಕ ಜಾಲದ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಯಲ್ಲಿಸ್ಟ ಸ್ವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ಸ ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ ಉತ್ಪಾದಕ ಮತ್ತು 
ಗ್ರಾಹಕರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು. ಮತ್ತು ಇದೇ ವಿಶೇಷಣಗಳಿಲ್ಲದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಸಮುದಾಯಗಳ ಜನರನ್ನು 
ವಿವಿಧ ನಡೆವ ಆತೃಪ್ರಶಂಸೆ ಗೆ ಒಗ್ಗುವ ನಡವಳಿಕೆಗಳ ಕಡೆಗೆ ದೂಡುತವೆ. ತಮಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಸುವುದೂ ಈ ಅಭ್ಯಾಸ ಸಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಅಂದರೆ ಪ್ರಪಂಚ 
ಕ. ಬಹುಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರೊಳಗೇ ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಹೋಗುವ ಮತ್ತುಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವೈವಿಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸುವ ಧೋರಣೆಗಳೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಸ್ವ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವೈವಿಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ನಮ್ಮ ಪ್ರಸುತ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು, 

ವಿಶೇಷಣಗಳಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆಯ ವಿರುದ್ಧದ ವೈಯಕ್ತಿಕ (ಅಥವಾ ಸ ಸಮುದಾಯದ) ಹೋರಾಟದಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳೂ ಇವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಂದು ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಗೊತ್ತಿದ್ದೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೋ ಮತ್ತೊಂದರ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತ ಸಾಧಿಸಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದರೆ, 
ದೌರ್ಜನ್ಯ ಕ್ಕೊಳನಾದ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇದನ್ನು ಪ ರ್ರತಿಭಟಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಸಂಪ 'ನ್ಯೂಲಗಳನ್ನು 
ಕ್ರೊ 'ಢೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. (ಆ ಜಿ ಬಲವನ್ನು ಅದು ಹೊಂದಿದ್ದಲ್ಲಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಚಂತ್ರ ಯುಳ್ಳ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೩೦ 


ಯಾವುದೇ ದೇಶದ ಸ್ಥಳೀಯ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಪುನರುಜ್ಜೀವನವು ಈ ಬಗೆಯದು. ಕ್ಷಿಪ್ರ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ರತಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಲಾಭವಿತ್ತು ಹಾಗಿರದಿದ್ದರೆ ನಾವು ನಾಗರೀಕತೆಯ 
ಕಸನಗೊಳ್ಳುವ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿನ ಹಲವಾರು ಅಮೂಲ್ಯ ಸೂಕ್ಷ ತೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸಭಾ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಒಗ್ಗಟ್ಟಿಲ್ಲದ ಜನ ಚಾಟು ಒಂದುಗೂಡಿ ಒಂದು 
ಉಗ್ರಗಾಮಿ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾ ಗಿಯೂ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಅಥವಾ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಗುರುತನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿ, ಅಥವಾ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಅಸ್ಪನಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡದ್ದಿದೆ. 
ನೇರವಾದ ವಿಚಾರ - ಚಿಂತನೆಗಳು ಒಂದು ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಐಕ್ಯ ತೆ ಮೂಡಿಸದಿದ್ದಾಗ ಧರ್ಮ ಎ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿ ಬಳಕೆಯಾದದ್ದಿದೆ. ನಾನು ಇದನ್ನು ಒಂದು ಅಸ್ಪವಾಗಿ ಎಂದದ್ದು ಏಕೆಂದರೆ, ಇಂತಹ 
ದಧ ಅಲ್ಲಿ  ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗುವ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತನ್ನ ಮೂಲಭೂತಗುಣಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ತೀವ್ರ ವಾದ ಸೀಮಿತತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತದೆ. ಯಾವುದರ ಪುನಶ್ಚೇತನವನ್ನು ಇದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆಯೋ, ಅದರ ಮೂಲಭೂತ ಗುಣಲಕ್ಟಣಗಳು ಅಥವಾ ರೂಪು ರೇಷೆಗಳು ಸಹ 
ಬಹಳಷ್ಟುಸಲ ಇದರಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ನಾವು ಮೊದಲಿಗೆ ಪ್ರಸಾಪಿಸಿದ್ದು ಒಂದು ಹಿರಿದಾದ ಮತ್ತು 
ಮೂಲಭೂತವೆನ್ನಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು; ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯುಂಟೇ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬಾ ಜಾ 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂಬುದು. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಹೋಗುವ ಮುಂಚೆ ರ "ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಆಕಿನ ಎಂಬುದನ್ನು 
ವಿಸೃತವಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೆಳ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ಸಾಮಗ್ರಿ (ವಸ್ರು ಸಂಸ್ಕೃತಿ - ನಾವು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಅಥವಾ 
ನಿರ್ಮಿಸುವ ವಸ್ತು; ಅದನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ಮತ್ತು ಉಪಯೊಕಿಗಿಸುವ ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ಅದರೊಂದಿಗೆ 
ಲಭ್ಯವಾಗುವ ಕುಶಲತೆಯ ಹ! ಉಪಕರಣಗಳು `ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನ ಎಂತೆನ್ನುವ ಅರ್ಥ" ಉತ್ತಮ ಸರದಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದರೆ, (ನಮ್ದೊಂದಿಗಿರುವ) ವಸುವಿನೊಂದಿಗಿನೆ. ನಮ ಸಂಬಂಧ ನಮ್ಮ ಜೊತೆಗಾರರು ಹಾಗೂ 
೫0ಸಕದ ಬಗೆಗಿನ ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿ, ಮತು ಇದರಿಂದ ಲಭ್ಯ ವಾಗುವ ಆಚಾರ - ವಿಚುರಗಳು ಮತ್ತುಸಂವಹನ; 
ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಅಖಂಡವಾದ ಲಕರೃಷ್ಟಿ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಉಪಯುಕ್ತ ವಸ್ತು ಹಾಗೂ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಈ ನೋಟ. ಸೂಚ್ಯವೂ ಮತ್ತು ಒಂದು ತೆರನ ಸಂವಹನ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ; ಆದ್ದರಿಂದ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ಸಮಾಜವೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ವಸುವೊಂದರ ನಿರ್ಮಾಣ ಆಥವಾ 
ಉಪಯೋಗದ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಜಗತ ಪ್ರಾ ರ್ಥನೆ ಅಥವಾ ಈ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸುವ ಆಚಾರದ ಮುನ್ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲಾಗಿ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ಹೀಗೆ ಅಥ್ಳ "ಸಬಹುದು - ನಾವು ಮಾಡುವ, ನುಡಿಯುವೆ. ಅಥವಾ 
ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸ್ತು ನಮ್ಮ ಅರಿವನ್ನು ವಿಸ ರಿಸಿ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಸ ಸೂಕ್ಟಾ ಟೆ ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ಸಾಣೆ 
ಹಿಡಿದು ಪ್ರಸ್ತುತದಲ್ಲಿ  ನಾವಿರುವುದಕ್ಕಿ ಂತಲೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಉತ್ತಮರನ್ನಾಗಿಸುವಂಥದ್ದು; : ಹಾಗೂ 
ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲ್ಪಡದಿದ್ದರೂ ಪರಿಭಾವಿಸುವಂಥದ್ದು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ, 
ಗ ಸಾತ ಸಬಕೃದ ತುಾಸುಗಳನ್ನ ಉತ್ಸುಕತೆಯಿಂದ. ಓದುತ್ತೇವೆ; ದೂರದ 
ಪ್ರತೀಕ ಬಿಂಬವನ್ನು  (ಮಾಸ್ತಿಗಲ್ಲನ್ನು). ಕಿತ್ತು ತಂದು, 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೩೧ 


ಅಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಾಗಿಸಿ, ಮ್ಯೂಸಿಯಂಗಳಲ್ಲಿಇಡುತ್ತೇವೆ; ಗ್ರೀಕ್‌ ಹೂದಾನಿಯನ್ನು ಅಥವಾ ಚೀನಾದ 
ಕಂಚು ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತೇವೆ; ಅಥವಾ ಧ್ಯಾನಿ 
ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರದಿಂದ ಭಾವಾವೇಗಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿಯ ಹೆಜ್ಜೆ, ಪುರಾತನ 
ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲವನ್ನು ಬದಲಿಸಲು ಮುಂದಾಗುತದೆ; ಹಳೆಯ ವಸುಗಳು, 
ಉಪಕರಣಗಳು, ಭಾಷೆಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳು ಕೂಡ ಅದೇ 
ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸದಾ ಹೊಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅವುಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವು 
ಹೊಂದಿದ್ದ ಮಾನ್ಯತೆ ಕೂಡ ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿಯೊಂದಿಗೆ ಬದಲಾಗುತವೆ. ಆದರೆ ಆದರ್ಶವಾದ 
ಮಾನವ ಸಂವೇದನೆಗಳು, ಬುದ್ದಿಮತ್ತೆ ಅಥವಾ ಮಾನವನ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಜೀವನದ ಸೂಕ್ಶ್ಮ 
ಪರಿಷ್ಕರಣೆಗಳಾಗಿ ನಮ್ಮಮೇಲೆ ಇಂದಿಗೂ ಕೂಡ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಅನುಭೂತಿಯು 
ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಅದರ ಮೂಲಭೂತ ರೂಪು ರೇಷೆಗಳ ಪರಿಚಯ ಹಾಗೂ ಕಾಲ- 
ದೇಶಗಳ ಲಕ್ಬಣಗಳ ಅರಿವು ಇರಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿಲ್ಲದೆ ಕಾಲ ದೇಶಗಳು ಬಹಳಷ್ಟು 
ಬದಲಾಗಿದ್ದರೂ ಇಂದಿಗೂ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ತಟ್ಟುತವೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕೀಕರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದ ವಾಣಿಜ್ಯೊದ್ಯಮದ 
ಒತ್ತಡಗಳು ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳ ವಸ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮುಖ್ಯ ವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ ವಿಲೀನಗೊಳಿಸಿ, ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಳಿಸಿಹಾಕಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಯಾವುದಾದರೂ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಉಳಿದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅದು ಆ ಪ್ರದೇಶದ ಆರ್ಥಿಕತೆ ಅಥವಾ ವಸ್ತುಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ತಂದೊಡ್ಡುವ 
ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿಂದ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ಭಾರತದಂತಹ ಒಂದು ದೇಶದಲ್ಲಿಎತ್ತಿನ ಬಂಡಿಯು ಜೆಟ್‌ 
ವಿಮಾನದೊಂದಿಗೆ,ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಯ ಕುಂಬಾರನ ತಿಗರಿಯು ಊದಿ ಗಾಜು ತಯಾರು ಮಾಡುವ 
ಯಾಂತ್ರೀಕೃತ ಗಾಜು ಹಾಗೂ ಪಿಂಗಾಣಿಗಳ ಕಾರ್ಯಾನೆಯೊಂದಿಗೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಚಡಪಡಿಸುವ ನಮ್ಮ 
ಹೊಸ ಸಾಹಸೀ ಉದ್ದಿಮೆದಾರರನ್ನು ಪೇಚಿಗೆ ಸಿಲುಕಿಸುವಂತೆಯೂ ಮತ್ತು ಸವಾಲಾಗಿಯೂ ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಗೇ ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತಿವೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಒಂದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಬಂಧವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದಾಗ, ಅಂದರೆ ಸ್ಥಳೀಯ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕೋಢೀಕರಿಸಿ, (ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ ಬಳಕೆ, ನಿರ್ವಹಣೆ, ವೆಚ್ಚದ ಪುನರ್ಬಳಕೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು) ಎತ್ತಿನ ಬಂಡಿಯ ಮತ್ತು ಕುಂಬಾರನ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಈಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಉತ್ತಮವಾಗಿಸಲು ಅಸಾಧ್ಯ. ಈ ಸತ್ಯವನ್ನು ನಮ್ಮ ಕೆಲವು ಅತಿ ಉತ್ಸಾಹೀ ಎನ್ಯಾಸಕಾರರು ತಾವು 
ಅನುಭವಿಸಿ, ನಿರಾಶರಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದೇ ವಾಣಿಜ್ಯ ಒತ್ತಡಗಳು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಬಂಧವುಳ್ಳ 
ಪುರಾತನವಾದ ಚಿಕ್ಕ ಚೊಕ್ಕ ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ಚೂರು ಮಾಡಲು ಹವಣಿಸಿ, ವಿಕೇಂದ್ರೀಕೃತ 


ಗೊಳಿಸಿ ಹೆಚ್ಚುವಸ್ತುವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿಲ್ಲದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಉಣಬಡಿಸಿ, ಅದರ ಹಳೆಯ ರೂಪುರೇಷೆಯನ್ನು | 


ಮತ್ತುಮ್‌ಲಿಕ ಎಧಾನಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಳುಗೆಡವಲು ತೊಡಗುತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯುವುದೇನೆಂದರೆ ಸಡಿಲವಾದ ಒಗ್ಗಟ್ಟಿನ ಭಾವನೆ - ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಹಾಗೆ; ಆಹಾರ ಬಟ್ಟೆಯ 
ಕೆಲವು ಹವ್ಯಾಸಗಳು, ಕೆಲವು ಸಾಮಾಜಿಕ ರೂಢಿಗಳು, ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಾಚೀನ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು 
ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ - ಚರ್ಚ್‌ಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ದೇವರನ್ನು ಅರೆಬರೆಯಾದರೂ ನಂಬಿ ಪೂಜಿಸುವ 
ಸಮುದಾಯದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು- ಹೀಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಏಕತೆಯ ಭ್ರಮೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಕೆಲವು 
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ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮಾತ್ರ. ಹೀಗೆ, ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅಥವಾ ಪ್ರಪಂಚದ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನದ 
ಅಥವಾ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗಿನ ಅನನ್ಯ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಇದು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಅಂತರ್ಗತವಾದ 'ದೂರದ್ದಷ್ಟಿ 
ಮತ್ತುಅವುಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆಯ ಜರಾಗಿಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವೆಷ್ಟೇ ಾಜಸಾರಿನಿನಾ ಇವತ್ತಿನ ಪ್ರ ಪಂಚರ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಹಾಗೂ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಇದು ರಕ್ತಗತವಾಗಲು ಅವಕಾಶ ನೀಡುವುದಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಳಿದುಳಿದ ತುಣುಕುಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲೆವಾದರೆ, 
ಅದು ನಮ್ಮ ಆಚಾರ -ವಿಚಾರ, ಸಾ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ , ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ತೀವ್ರವಾಗಿಸ ಸುವುದರಲ್ಲಿದೆ (ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿದೆ). ಇದು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು 
ಎ ಅಗತ್ಯ ಎಿರುವೆಡೆಗೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಕಿರಿದಾದದ್ದರಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾದದ್ದನ್ನು ಜವ "ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಜರನ್ನಾಗಿ 
ಸರ್ಜಡಿಸಬಹುದೇಮೊ!. ಬ್ಲೇಕ್‌ನ ಜನಪ್ರಿ ಯ ಸಾಲು ಇಲ್ಲಿ ಪ ಗ್ರಸುತ : 
"ಮರಳಿನ ! ಒಂದು ಕಣದಲ್ಲಿಇಡೀಪ್ರ ಧ್‌ 
ಮತ್ತುಕಾಡಿನ ಹೂವೊಂದರಲ್ಲಿಸ್ವರ್ಗ |' | 
ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಈ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕೈಕಟ್ಟಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಇನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಏನಾದರೂ ಮಾರ್ಪಾಡು ಕಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಅದು ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವುದರ ಎರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಇದನು ್ನಿ ಇಚ್ಛಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 
ಸಹಜವಾಗಿ, ಇಡು ವೈಯಕಿಕ ಹಾಗೂ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪೋಷಿಸುವ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಎಂದರೇನು) ಕ! ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೂಕ್ಚ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಯು ಧ್ವನಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಆ ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿ ಬಣಸಎಕಾಗವ ಸಂದೇಶ ಆತನಿಗೆ 
'ಸಿರ್ಣವಾಗಿ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ “ಮತ್ತು ಆಚಾರ -ವಿಚಾರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಂತೆ, ಆತನ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ, ಆತನ ದೃಷ್ಟಿಕೋ ನದಿಂದಲೇ ನೋಡಲು. ಸಾಧ್ಯವಾಗುವವರೆಗೂ 
ಈ ಧ್ವನಿಯು ಸುಲಭವಾಗಿ ಎಟುಕುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಮಾನವಾದ ಆಸಕ್ತಿ ಭಾವನೆಗಳು, 
ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳ ಲೋಪದೋಷಗಳು- ಇವುಗಳನ್ನಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಸೃಜನಶೀಲ 
ಸಮುದಾಯವೆಂದು ನಾವು ಏನೇನನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅಂಥದರ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತದೆ. 'ತನ್ನೂಲಕ 
ಒಂದು ಜೀವಂತ ಸಂಪರ್ಕಜಾಲ ರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಯಾವಾಗ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ “ಪ್ರ ರೀತಿಯ 
ಸಮುದಾಯಗಳು ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿಂದ ಒಡಗೂಡಿ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತಿಕ್ತಿ ಯಿಸುತ್ತಾ ವಿವಿಧ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತವೆಯೋ ಆಗ ಅವು ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಗುಂಪನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತವೆ. 
“ಅಂಥ ಸಮುದಾಯಗಳು ಮಾನವನ ನ ಉನ್ನತಿಗೆ ಅಮೂಲ, ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಬೇಕಾದರೆ ಇದನ್ನು 
ಮನುಷ್ಯನ ಏಳ್ಗೆ ಎಂದೇ ಕರೆಯಿರಿ. ಜಾಗತಿಕ ಭಾಷೆಯ ಕನಸು 0 ಹಾಗೆ ನಾವು ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇಂಥ ಒಂದು ತೆರನ ಬೃಹತ್ತಾದ ಜಾಗತಿಕ ಸಮುದಾಯವೊಂದರ ಕನಸು ಕಂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು. 
೪ [ವಾಗುವಂಥದಲ್ಲ ಎಂಬ ಅರಿವು ನಮಗೆ ಈಗ ಆಗಿದೆ. ಒಂದು ಗುಂಪನು ಕಟ್ಟುವ ಶಕಿಗಳು 
ರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಅವು ಹೊಂದಿರುವ ನಎರಾದ ತಂತುಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಅವು ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ೆಮುಭವಗಳಂದ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವಿವಿಧ ಭೌತಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನು 
ಒಂದೇ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಮಥಿಸುವ ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಭಾವನೆಗಳು, ಸಂವೇದನೆಗಳು ಮತ್ತು: 
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ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಜಾತೀಯವಾದ ಚಿಕ್ಕ ಹಾಗೂ ದೊಡ್ಡ ಗುಂಪುಗಳು ತಡವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ | 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಒಟ್ಟು ನೋಟದಲ್ಲಿ ವಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮತ್ತು ಮಿಡಿತಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಮೇರಿಕನ್‌ | 
ಅಥವಾ ಆಸೇ ಕ್ವಲಿಯನ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಉಪ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು; ಸಿದ್ದ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸು ತ್ರೇವೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿ, ತನಾ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಕೂಡ, ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಟಲಿಯ ಪುನರುತ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೆಷ್ಟ. 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಫ್ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಮತು _ವೆನಿಸ್‌ಗಳು ಸೂಚಿಸಿದ್ದರೆ, ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚ್ವಾತ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ ಮತ್ತು 
ಮ್ಯುನಿಚ್‌, ನ್ಯೂ ಯಾರ್ಕ್‌ 'ಮತ್ತು ಚಿಕಾಗೊ ನಗರಗಳು ಅದನ್ನೇ ಮಾಡಿದವು. ಗ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸಮುದಾಯ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇರುವಂತೆ | 
ತೋರುತದೆ. ಶೀಲತೆ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅಸ್ಥಿರ ಬಂಧಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಜಿ ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ 
ಮಾತ್ರವ 'ಲ್ಲದೇ ಗಾಢವಾಗಿ. ಹೆಣೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಪ ಪರಸ ರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಸಂಘಗಳಾಗಿ ಸ್ತ _್ವಯಂಭೂ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯಿದೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಅವಶ ಕವಲ್ಲವ? ಎಂದರೆ | 
ಒಂದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಮುದಾಯಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕೆ? ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ರಕ್ಷಿಸಬೇಕು (ಔದಾರ್ಯದ ನಿಲುವಿನಿಂದಲ್ಪ, ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಅವಶ್ಯ ಕತೆ ಎನ್ನುವ | 
ನಿಲುವಿನೊಂದಿಗೆ); ಮತು ಮ ಅದು ಎಲ್ಲಿಇಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ಸುಸಂಸ್ಕೃತ | 
ಜಗತಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಜನಾಂಗೀಯ "ಕಲಿಗಳು, ಅಥವಾ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಮತ್ತುವಿವಿಧ 
ಭಾಗಗಳಿಂದ ಬರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಉತ್ಸವಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಬಾ ಸಾತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ ಪದ್ಧತಿಗಳಾದ _ 
"ವೂಡು'ಯಿಂದ "ಯೋಗ'ದವರೆಗೆ ಇರುವ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಬಲವಾದ ಬೇಡಿಕೆ | 
ನಿದರ್ಶನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.ಈ ಆಸಕ್ತಿಯ ತಳಹನಿಯಾಗಿರುವುದು ಯಾವುದು? ' ಇದು 
ಪರಜೇಶೀಯವಾಗಿರುವುದರ ಬಗೆಗಿನ ' ಉನ್ನತ್ತ ಆಸಕ್ತಿಯೇ? ಅಥವಾ ನಿರ್ಬಾಧಿತವಾದ, ಮೂಲಭೂತ 
ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದಿರುವ ಬೇರುಗಳ ಬಗೆಗಿನ “ಹುಡುಕಾಟವೆ? ಯಾವುದೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
`' ನಿಜವಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನ ಸೇನಾಧಿಕಾರಿ (77870628) ಮತ್ತು ಸಮುರಾಯ್‌ ಅಥವಾ 
ಅನಾಗರೀಕ ಅಥವಾ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷರಂತೆ ನಟಿಸಲು 
ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದರು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾವೀಗ ಇದರಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಕಷ್ಟ ಎಂದರೆ ಅವುಗಳ 
ಸೀಮಿತತೆ. ಮತ್ತು ಅನುಕೂಲತೆಗಳರಡರ ಬಗ್ಗೆಯೂ "ಹೆಚ್ಚು ಜಾಗೃತರಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ನಾನು 
ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇಂದು ಎವಿಧ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ ಪ್ರಾಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿ ಕೇವಲ. ಮೇಲ್ಪದರದಲ್ಲಷ್ಟೇ 
ಉಳಿಯದೆ, ಹೆಚು ರ ಸಾಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಸಿತರ್‌ ಸಾಂಸ್ಕೃ ಷ ಬಂಧವೂ(ವಿನಿಮಯವೂ) 
ಸಹ, ನಮ್ಮ ಮನದ ಸೌಧಗಳಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನೆಯ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ. ಕಿಟಕಿ ತೆರೆಯಬಲ್ಲದು; ಅಥವಾ 
ಹೃದಯದಾಳದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳ ಹೊಸದೊಂದು ತಂತಿಯನ್ನು 'ಮೀಟಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ನಾವದನ್ನು ಅಷ್ಪಕ್ಷೇ 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲಾ ಪ್ರಾಕಾರಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಎಭಿನ್ನ ಕಾರ್ಯಾಂಗಗಳನ್ನಾಗಿ ನಿಭಜಸಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು (ಹಿಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅಗರು ಯೋಚಿಸ ಲೂ ಕೂಡಡ ಧರ್ಮದ್ರೊ ಹಹವೆನಿಸಿತು ಸ!) 
ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ನಾವು ಇಚ್ಚಿಸುತ್ತೇವೆ. ಇದು ನಮ್ಮನ್ನು 
ವಿಚಾರ ರಹಿತರಾಗಿ ದೌರ್ಜನ್ಯ ವೆಸಗುವುದರಿಂದ ತಡೆಗಟ್ಟುತದೆ ಮತ್ತುಅಭ್ಯಾ ಸತ್ಯಂರ್ವ ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಕಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ “ಕಲಾ ಜಸ ಮೊದಲಿನ ಹಾಗೆ ಕಲಾ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೩೪ 





ಭಾಷೆಯ ವಿಶೇಷ ವಲಯವನ್ನು ಅದರದೇ ಆದ ಸ್ರೋತಗಳೊಂದಿಗೆ, ಚೇತನದೊಂದಿಗೆ ದೃಶ್ಯ 
ಪರಿಕರಗಳು ಮತ್ತು ಆಯಾಮಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕರಾವಲ್ಯಯಫಷ್ಟು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿಕೆಲವು ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಆಳದಿಂದ, ಕೆಲವು ಭ್ರಾಮಕ ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ, ಮತ್ತೆ 
ಕೆಲವು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಅರಿವು ಮೂಡಿಸುವ ನಿರ್ಮಲ ಬೆಳಕಿನ ದರ್ಶನದಿಂದಲೂ ಬರಬಹುದು. 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿಕೆಲವುಸರಳವಾಗಿರಬಹುದು, ಕೆಲವು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾವು ಒಂದನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದರಿಂದ ಚ್ಯುತಿಗೊಳಿಲು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ- ಅಂದರೆ ಒಂದನ್ನು ಉತ್ಛೃ ಷ್ಜವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ. 
ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಕಡೆಗಣಸುವುದಿಲ್ಲ ಪ್ರಾಚೀನ ದಂತಕಥೆಯೊಂದು 1). ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಮತ್ತು 
ಆರ್ಷೇಯ ಕಲ್ಪನೆಯು ನವ್ಯ ಕಥೆಯಿಂದ ಅಥವಾ ಲೋಕಪ್ರಿಯಗಾದೆಗಳು ಮತ್ತುನಾಣ್ಣುಡಿಗಳು ಅಥವಾ 
ಚಿಂತಕರ ಮತ್ತುತಾತ್ತಿಕರ ಸೂಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗುವ ಹಾಗೆ, ವಿವಿಧ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ 
ಕಲೆ ಅಥವಾ ಕರಕುಶಲ ಚಿತ್ರಕಾರ ಅಥವಾ ನವ್ಯ ವೃತ್ತಿಪರರೂ ಕೂಡ ಎಭಿನ್ನರಾಗಿರುತಾರೆ; ಹಾಗೂ 
ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ರಚನಾತ್ಮಕ, ವಸು ತವಿಷಯಗಳನ್ನುಕುರಿತಂತೆ ಮತ್ತುಪ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯ ವಿಶೇಷತೆಗಳಿಂದೊಡಗೂಡಿ 
ಕಲಾವಲಯದಲ್ಲಿಅನೇಕ ಸ ರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಸಹಬಾಳ್ವೆ ಯಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸ್ಪಜಿ್ಹಾತ್ಮರ 
ಪರಿಸರವು ಶ್ರೀಮಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ನಮ್ಮದೇ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ಒದಗಿಸು 
ಇವೆಲ್ಲಾ ಸ್ತರಗಳಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯಲು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಹಮ್ಮಿಕೊಳ್ಳಲು ನಮಗೆ ಆ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಹ, ಅವುಗಳ ಆಸು ಪಾಸಿನಲ್ಲಿರುವಷ್ಟರಿಂದಲೇ, ನಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಧ್ವನಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಬಹು ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯಿರುವ ಇಂಕಾ ಒಂದು ದೇಶದಲ್ಲಿ " ಇದು 
ಅತ್ಯಂಥ ಸಹಜವಾದ ೨.2೧೭... (ಶಾಂತಿನಿಕೇತನದ ವಿಶ್ವ ಭಾರತಿಯ ಸ್ಥಾಪಕರಾದ 
'ಬೀಂದ್ರನಾಥ ಟಾಗೋರ್‌ ಮತ್ತು ನಂದಲಾಲ ಬಸು ತಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಇದೇ ನಿಲುವನ್ನು ತಮ್ಮದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ). 

"ನಮ್ಮ ವಿಶೇಷ ಕಲಾ ಸನ್ನಿವೇಶದ : ಒಟ್ಟು ನೋಟವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟುಕೊಂಡು, ಬಹುಶಃ 
ವಿಷಯ ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಕರು ಯೋಚನೆ "ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಮೀರಿ, ನಾನು ಎಷಯವನ್ನು 
ಮುಂದುವರೆಸಿರಬಹುದನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಯಶ ಚ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೀಗೆ 
ಮುಂದುವರೆಯಬೇಕೆಂದು. ನಾನು ಬಯಸಿದ್ದಿರಬಹುದು - ಇಂದಿನ ಪ್ರ ಪಂಚ ತ ರೀ ತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹು 
| ಸಂಸ್ಕ ಠತಿಯುಳ್ಳದ್ದು ; ; ಅದು ವಿವಿಧ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಜನರನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ. ತರುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಸಾಂಸ್ಕೃ ಚೆ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ; ಅದು ವಿವಿಧ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೂಲಕ, ಓರಿದಾದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಸುತ್ತಲೂಪ ಸರಿಸುತ್ತದೆ; 
ಹಾಗಾಗಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ ಸ್ಪಂದಿಸುವುದು ಸಹಜವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಅವರ 
ದ್ಗ ೈಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ವ್ತ ಓವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿಸುತ ದೆ ಮುತ್ತು ಅವರ ವಿಚಾರ ಧಾರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದು ಈಗಾಗಲೇ ಆಗಿದೆ; ಯುರೋಪಿಯನ್‌ ಕಲೆ ಅಥವಾ. 
ಚೀನಾ, ಜಪಾನ್‌ ಮತ್ತು ಭಾರತದ ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ ಶ್ರಬಾವವನ್ನು ಬೀರಿದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ, ಪ್ರಾಚ್ಯ, ಆಫ್ರಿಕನ್‌ ಅಥವಾ ಅಮೇರಿಕಾದ ಪೂರ್ವ 1 ಸಾತ ಕಲೆ, ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ 
ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಮೇಲೆ; ಆಫ್ರಿಕಾದ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಂಡ ಪಿಕಾಸೋನ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೩೫ 

























ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡನ್ನು ಹೊಂದಿತು ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಅಮೇರಿಕಾ, ಭಾರತೀಯ ಅಥವಾ 
ಎಸ್ಕಿಮೋಗಳ ಕಲೆಯ ಷ ಪರಿಚಯ ಅತಿವಾಸವವಾದಿಗಳ ಒಟ್ಟಾರೆ ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನೇ 
ಚಚಾಯಾತು ಪ್ರ ತ್ಯೇಕತೆಯಿಂದ ಸ ಸಹಭಾವ ದೆಡೆಗೆ, ಚಲನಶೀಲತೆಯಿಂದ ನಿಶ್ಚಲತೆಗೆ, 
ಪುರಾತತ್ವ ದಿಂದ ಆಧುನಿಕತೆಗೆ ಅಥವಾ ತದ್ವಿ ರುದ್ಧವಾಗಿ, ಪಿಕಾಸೋನ ಕಲೆಯು ತೀವ್ರ ತಮವಾ ಕಾ 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಹೊಂದುವಂತೆ ಪ್ರೆ ಕೇಖ ಸಿದ ಹಲವಾರು ಪ್ರ ಯತ್ನಗಳಿಗೆ ನಾಂದಿಯಾಯಿತು. 
ಸರ್ರಿಯಲಿಸ್‌ : ಪಂಥದವರಿಗೆ ಇದು ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸುಡ ದಾಸ್ಯ ದಿಂದ ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿ, 
ಅನಿರ್ಬಾಧಿತವಾದ ಮಾನಸ ಎಹಾರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು ಹಾಗೂ ಸ ಸ್ವಪ್ನ 'ಚಿಂತ | 
ಮತ್ತು ಅತಿ ಮಾನುಷ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಚೂೋೂಸಳು ಪೇ ರೇಪಿಸಿತು. ಶೆ ಸಾಂಸ್ಯ ತಿಕ ರೂಪಗಳ 
ಪ ಪ್ರಭಾವ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನವ್ಯ ಕಲಾವಿದರ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಹಾಗೂ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಕೇಲಸ ನತ ಜಾ ಸ 
ಯಾರೂ ಹಣಚಹುಡು: ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿದ್ದರೆ, ಇನ್ನುಕೆಲವು ಆಳವಿಲ್ಲದ 
ಹಾಗೂ ವೈಪರೀತ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿದುದಾಗಿವೆ. ಅದರಂತೆಯೇ ನವ್ಯ ಕಲೆಯೂ ಕೂಡ ಕೆಲ | 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ಸಾಂಪ್ರ ಯಕ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿ, ತಳ ಸತ್ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ಮತು 
ಇನ್ನು ಕೆಲವೂಮ್ಮೆ, ಘೋರವಾದ ವಿನಾಶಗಳಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಪರಸ್ಪದ್ಧ 
ಕೊಡುಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯ ಸಾಧಕ ಬಾಧಕಗಳ ಚರ್ಚೆಯೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಫಲಪ್ರದವಾಗಬಹುದು. ಪ್ರಸ್ತು 
ವಿಷಯ ಸಂಬಂಧಿ ಚರ್ಚೆ ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿರಬೇಕೆಂದು ಆಯೋಜಕರು ಭಾವಿಸಿದ್ದಿರಬಹುದು. 
ಹೊಸದರೊಂದಿಗೆ ಹಳೆಯದರ, ಅಥವಾ ಒಂದು ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದರ ಮುಖಾ 
ಮುಖಿಯಾದಾಗ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಕೆಲವು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 0861 ಹಾಗೂ ತಿಕ್ಕಾಟ ಉದ್ಭವವಾಗುತ್ತವೆ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಗಳ ಅನಿರ್ಬಾಧಿತ (ಮುಂದುವರಿಕೆ) ಪ್ರಸುತತೆ ಬಗೆ 
ನಾವೆಷ್ಟೇ ಮಾತನಾಡಿದರೂ, ಕಯ ಸಹ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರನ್ನೇನಾದರೂ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಭೇಟಿಯಾಗಿ 
ವಿಚಾರ ಏನಿಮಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದರೆ, ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕುಹಕದಿಂದಾಗಿ, ಆತನುಸೆ 
ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಸಹಃ ಗೃಹದಿಂದ ಇಂದು ಡಕ ವಿಸ್ಮಯಜನಕ ಜೀವಿಯಾಗಿ ತೋರು 
ಸಂಭವವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಮಕ್ಕಳು ಮತ್ತುಪಾಲಕರ ನಡುವಿನ ತಲೆಮಾರಿನ 'ಅಂತರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಥವಾ ಒಂದ , 
ಗುಂಪಿನ ಜನಾಂಗ ಇನ್ನೊಂದು ಗುಂಪಿನ ಜನಾಂಗದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿರುವ ಸಂವಹನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿನ 
ತೊಡಕುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾತನಾಡುವ ನಮಗೆ ಈ ಸಂಗತಿ ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕು. (ಪ್ರಾಚ್ಯತೆಗೆ ನಾಷ್ಕ 
ನೀಡುವ ಗೌರವವೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ನಾಗರೀಕರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಈ ಅಂತರಗಳನತ್ತೆ 
ಕಡಿಮೆಗೊಳಿಸುವ ಬದಲು ಹೆಚ್ಚು ಮಾಡುವ ಸಾಧನವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ). ಎಭಿನ್ನಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ನಡು 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಅಂತರವಿರುತದೆ; ಮತ್ತು ತಾರ್ಕಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ 'ಅದನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗ್ಗೈ 
ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿದರೂ ಕೂಡ, ನಮ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮೀರಿದ ಕೆಲವು ಸಣ್ಣ ಸಂವೇದನೆಯ ಅಂತಕಗೆ 
ಇದ್ದೇ ಇರುತವೆ. ಮತ್ತುಮೂಲತಃ ;ಎಲ್ಲಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕಲೆಗಳೂ ಮತ್ತುಸಾಹಿತ್ಯವೂನಿರ್ಮಾ ಣಗೊಳ್ಳುವುದತ]್ಕಿ 
ಮತ್ತು ನಿಯಂತ್ರ ಇಕ್ಕೊಳಪಡುವುದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಾವೇಡದನೆಯ ಹಾ ಹಾಗಾದರೆ ಹೇ | | 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಟಿಕಿದರಿ ಬಗ್ಗೆ ನಾವೇಕೆ ಇನ್ನೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತೇವೆ ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಹುದು] | 
ನನ್ನ ಚ್‌ ಪ್ರಕಾರ ಇದರ ಒರಟುತನಕ್ಕಾಗಿ, ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಪ್ರಮಾಣೀಕರಿಸ] 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೩೬ 





ಹೊಸ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ ಇದರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕಾಗಿ. ಇದು ಒಬ್ಬನ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಚುರುಕುಗೊಳಿಸುವುದು “ಮತ್ತು ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ವೈವಿಧ್ಯ ಜುಯಿವಾಗಿಸುವುದು, ಸ 
ಒಬ್ಬ ತನ್ನತನಕ್ಕೆ ಏನನ್ನೂ ಕಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಸೆ ಅದರ ಪ್ರಸುಶತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನೇ 
ಪುನರ್ನಿಮಾಣ 'ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. ಸದಾ ತನ್ನತನದಲ್ಲಿಯೇ ಮುಳುಗಿ ಚಃ ಸಾಗಿಸುವುದು ಅತ್ಯ ತ 
ಪ್ರಯಾಸದ ಹಾದಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನಾವು ಹೊರಬಂದು, ಬಾಲ್ಕನಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಗಿ, ಅಪಂಚಿತನ 
ಕಡೆ ನೋಡಿ ಶಿಳ್ಳೆ ಹೊಡೆಯುವುದನ್ನು ಇಷ್ಟ ಪಡುತ್ತೇವೆ. ಮತ್ತು ಆ ಟೋ ಕೂಡ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, 
ನಮ್ಮತ್ತನೋಡಿ ಶಳ ಹೊಡೆಯುವುದನ್ನು ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. ನಾವು 1 
| ಸಂಗಾತೆಗಳಾಗಿ ಏನೂ ಸಾಗಲಾರೆವೇನೋ... ಆದರೆ ಅಪೂರ್ಣವಾದ ಈ ವಿನಿಮಯದ ಫ ಲವಾಗಿ ಕೂಡ 
ನಾವು ಎಷ್ಟೋ ಸುಧಾರಿತರಾಗಿರುತ್ತೇವೆ. 


ಕ್ಷ 


ಕಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮರುಕ [ 

ಒಂದು ದಿನ ಕಣ್ಣು ಹೇಳಿತು -"ಈ ಕಣಿವೆಗಳಿಂದ ದೂರದಲ್ಲಿ ನೀಲಿ ಮಂಜು ಮುಸುಕಿದ ಆ 
ಪರ್ವತವನ್ನುನೋಡಿರಿ. ಎಷ್ಟುಸುಂದರವಾಗಿದೆಯಲ್ಲವೇ?' 

ಕಿವಿಕಣ್ಣುಹೇಳಿದುದನ್ನು ಗಮನವಿಟ್ಟುಕೇಳಿದ ನಂತರ-"ಹಾಂ?!...ಎಲ್ಲಿದೆ ಪರ್ವತ? ನನಗೇನೂ 
ಕೇಳುತ್ತಿಲ್ಲವಲ್ಲ!' ಎಂದಿತು. 

ಕೈ ಅಂದಿತು : " ನಾನಂತೂ ಅದನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ವಿಫಲನಾದೆ...ಪರ್ವತ 
ಎನ್ನುವಂತಹದೇನೂ ಇಲ್ಲ'. 

"ಹಾಂ! ಪರ್ವತವೇ...) ನನಗೇನೂ ಅದರ ವಾಸನೆ ಬರುತ್ತಿಲ್ಲವಲ್ಲ..' ಎಂದಿತು ಮೂಗು. 
ನಿಃಹಾಯಕವಾದ ಕಣ್ಣುಬೇರೆಡೆಗೆ ತಿರುಗಿತು. 

ಆಗ 

ಕಿವಿ-ಮೂಗು- ಕೈಗಳೆಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣಿನ ಭ್ರಮೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮರುಕದಿಂದ ಮಾತಾಡತೊಡಗಿದವು: 
"ಪಾಪ! ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸ್ಥಿತ ಆಗಿದೆ. [' 


ನರಿ 


ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಸಮಯದಲ್ಲಿತನ್ನಇಷ್ಟುದ್ದ ನೆರಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತನರಿಯೊಂದು "ಇಂದು 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಊಟಕ್ಕೆ ಒಂಟೆಯನ್ನೇ ತಿನ್ನುತ್ತೇನೆ" ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿತು. 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನದವರೆಗೂ ಒಂಟೆಗಳನ್ನೇ ಹುಡುಕಿ ದಣಿದ ಅದು ತನ್ನ ನೆರಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡು "ಇಲಿ 
ಸಿಕ್ಕರೂ ಸಾಕು... ಆದೀತು' ಎಂದುಕೊಂಡಿತು. 
-ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೩೭ 





ಕಲೆ: ಒಂದು ಚಿಂತನೆ 


೦ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ | 

ಕಲೆಯ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಕಲೆಮನುಷ್ಠ ಪ್ಯನ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಡ್ದೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವುದು. ಸಹಜ. ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಮೂಲಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆಸಂಶೋಧಸ್ಕೆ 
ಮಾಡಿದಂತೆ ಅದು ಯಾವದೋ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನಿಲ್ಲುತದೆ. ಆಗ ಸ ಅಂದಾಜಿನಿಂ8 
ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ, ಭಾಷೆ ಕಲೆ, ಜವ ು್ಗ ಕ್ರಮ, ಇರುವಿಕೆಯ ಪದ್ಧತಿ ಮುಂತಾ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನುಕುರಿತು ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಮೂಲಭ 
ಅಭ್ಯಾಸದ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸ ಬೇಕಾಗುತದೆ. ಅವು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತಿವೆ : 
೧. ಪುರಾತತ್ವ ಶಾಸ ಸ್ವದಿಂದ ಸ ಗ್ರಹಿಸಿದ ಮಾಹಿತಿ. 
೬ ಇನ್ನೂ ಪುರಾತನ ರೀತಿ ರಿವಾಜಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಜನಾಂಗದ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಡಿದ ಸಂಶೋಧ: 
೩.ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳು, ಅರ್ಚನಾ ಪದ್ಧತಿ, ವಸ್ತ್ರಾಲಂಕಾರ, ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಇತಃ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ; 
೪."ಜನಾಂಗ ಸ್ಥಿತಿ ಶಾಸ್ತ್ರ(ಅ ೭177೦928217) ದಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಮಾಹಿತಿ 
೫. ಪುರಾತನ ವಸುಗಳು, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಪ್ರಾಗೈತಿಹಾಸಿಕ ಅವಶೇಷಗಳು, ಕಟ್ಟಡಗಳು, ಗುಡಿ ಗುಂಡಾರಗಳ 
೬. ಆಧುನಿಕ್ಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿರುವ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಆರಾಧನಾ ಪದ್ಧತಿ, ಐಂದ್ರಜಾಲಿ: 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
೭. ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಪ್ರಾಚೀನ ಇತಿಹಾಸದ ಅಧ್ಯಯನ 
೮. ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಕಲೆಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ರ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೆ ಳ್ಳುವ 
ಮಾಡಲಾಗುತದೆ. "ವಿಧಾನಗಳಿಂದ ಖಚಿತವಾದಂತಹ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಸಾದ ವಿಲ್ಲ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾದಂತಹ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಟರಜದಿತ್ತೆ 
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ನಲವತ್ತು- ಐವತ್ತು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಈ ಚಮತ್ಕಾರಿಕವಾದಂತಹ. "ಕಲೆ' 
ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅಂದಿನ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ದಿನ ನಿತ್ಯದ ಸಂಘರ್ಷಮಯ ಜೀವನದಿಂದ ಬಿಡುವು ಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ಒಂದಿಷ್ಟುದರೂ "ಆನಂದ' ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು, ಮುಕ್ತ ಮನಸಿನಿಂದ ಗುಹೆಗಳ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ, 
ಕಲ್ಲುಬಂಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಗೆರೆಗಳನ್ನು ಎಳೆದಿರಬೇಕು, ಆ ಗೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ತಾವಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿದ 
ರೂಪಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಖುಷಿ ಪಟ್ಟಿರಬೇಕು. ತಾನು ಆಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೇ ರೇಖೆ ಗಳ 
' ಮುಖಾಂತರ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟಿರ ಬೇಕು. ಈ ಅನುಮಾನಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮನುಷ್ಯ, ಇನ್ನೂ 
ಸುಸಂಸ್ಕ ತೋಟದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವುಗಳಾಗಿವೆ. ಕೇವಲ ಅನ್ನ ಮತ್ತು ಸೆಕ್ಸ್‌ನ ಸುತ್ತ 
ಸೆಳೆದುಕೊಂಡ ಮನುಷ್ಯ ನ ಚಟುವ ಟಿಕೆಗಳು ಎಷ್ಟು ಕಾಲವೆವಳಿಗೆ ಅವನನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಬಂಧನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದವೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅಸ್ಪ” ಮತ್ತು ಸೆಕ್ಸ್‌ ಇವು ಮನುಷ್ಯನ ಅತ್ಯ ಕತ 
. ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಮತ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳೆಂದು ಕವ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯಿಲ್ಲಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿ ಮತ್ತು ಕಲೆ, 
' ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನದ ಯಾವದೇ ಕೇೇತ್ರದಲ್ಲಿನ ವಿಕಾಸ ಮತ್ತು ಉತ್ಪರ್ಷ, ಅಹಾರ 
ಮತ್ತು. ಸೆಕ್ಸ್‌ನ ಮೇಲೆಯೇ ಆಧಾರಿತವಾಗಿವೆ. ಇವು ನೈಸರ್ಗಿಕ ವಿಷಯಗಳಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಂದ 
' ಮುಕ್ತಾಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಇವುಗಳ ಆವರ್ತನೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಬೀಸರ, ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ಇತರ, ಭಿನ್ನವಾದಂತಹ ಕ್ರಿಯೆಗಳಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಿದ್ದು ಮಾತ್ರ ತುಂಬ ಮೋಜಿನ ವಿಷಯವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
"ಮನುಷ್ಯ. ರೂಪಾಕೃತಿಯ ವಿಶ್ವದ ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೊರಳಿಸಿದಾಗ ಅವನಲ್ಲಿ 
ವಿಸ್ಮಯವನ್ನುಂಟು' ವಕಜಂಹ ದೃಶ್ಯ ಗಳು ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ 'ಬಿದ್ದವು. ಹೀಗೆ ಅವನು ನೋಡಿಬಿಟ್ಟ 
ಅನೇಕಾನೇಕ. ದೃಶ್ಯಗಳು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು - -ಅವುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿರಬಹುದು. ಮೊದಲಿಗೆ ಅದು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಬರಬರುತ್ತ ಕೆಲವು ವಸುಗಳ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದರೂ ಸರಿಯೇ, ತನ್ನ ಮೇಲೆ" ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಾನು 
ವಾಸಿಸುವ ಗುಹೆಗಳ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಸುಣ್ಣದ ಬಣ್ಣದ ಕಲ್ಲು ಚೂರುಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿರಬೇಕು. ಈ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಕಲೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರಬೇಕು. ನೋಡಿದೆ ವಸ್ತುಗಳ 
ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸ ಬೇಕರಿ ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಥವಾ ಕಲಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆ ಜನರಲ್ಲಿತ್ರಂದು 
ಹೇಳಲಿಕ್ಕುಗುವುದಿಲ್ಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮಜ ತನಕ, ಮಾಡುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ | ಸೌಸಿಂದರ್ಯಾನುಧವದ 
4 ಅರಿವು ಆಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನ ಕಲಾತ್ಮಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೆಂದು ಈಗ ಗುರುತಿಸಲಾಗುವ ಕೃತಿಗಳುಕಲೆಯ 
. ವ್ಯುಪಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಆದಿ ಮಾನವರ "ಕಲೆ(? )' ಜಗತ್ತಿನ ಪ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯನ್ನು ನರ್ಪಸಿವ್ರಕಟಭಿ 
ಹುದಲಿ ತಗ ಬಿಟ್ಟುಹೋದ ಗುರುತುಗಳು, ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ರೇಖಾಟನಗಳುತಾವು ಅನುಭವಿಸಿದ ಗಾಯಗಳ, 
ಸಳ ತಳಾ 2ನ ಒಆ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತಲಿನ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಕ್ರ ಪ್ರಯತ್ನದ ಅಭಿವ್ಯ ಕಿಗಳಿಂದೆ ಆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕುಗುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನ ಮನುಷ್ಯ ತಾನಿದ್ದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದನೆಂದು, 


" ಅವನು ಹೇಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಭಯಕ್ಕೊಳಪ ಡಿಸುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ. ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ವ ಹೊಂದಲು ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನೆಂದು. ಅವನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಲೆಯಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೩೯ 




















ಆದಿ ಮಾನವನಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಆಹಾರಕ್ಕಾ ಗಿ ಅವನು ಬೇಟೆಗೆ ಹೋಗುವುದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿತು 
ಬೇಟೆಗೆ ಹೋದಾಗ, ತನ್ನ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸು. ಸಿಗುವುದೆಂದು ನಂಬಿಕೆ ಬೇಟೆಗಾರನಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಸಿಗಬಹುದು ಅಥವಾ ಸಿಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅನಿಶ್ಚಿತ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಡುವ ಮನುಷ್ಯ, " ಸಿದ್ಧಿ ಗಾ; 
ಏನಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ವಿಚಾರ ಮಾಡಿರಬೇಕು. ಇಂಥಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಮನಸ್ಸು " ಜಾಡ: 
71873 ೮ನ ಕಡೆಗೆ ವಾಲಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ ಅಂದು ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸುತ್ತ, ದಿನ ನಿತ್ಯರ 
ಘಟನೆಗಳ ಸುತ್ತ, ಒಂದು. ರೀತಿಯ ಐಂದ್ರ ಜಾಲಿಕ ವಾತಾವರಣದ ಹೊದಿಕೆಯಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಿದ 
ತಪ್ಪಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಇಲ ಮನುಷ್ಯ ಈ ಇಂದ್ರ! ಜಾಲದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಿರಬೇಕು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ! 
ಇಂಥ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ ಪ್ರಸನ್ನಗೊಳಿಸಿದರೆ, ತನ್ನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಫ ಫಲ ಸಿಗಬಹುದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕು 
ನಿಸರ್ಗದ ಸ ಶಕ್ತಿಯ ಮುಂದೆ: ಹ ಅಸಹಾಯಕನೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ ಮನುಷ್ಯ ತ 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಸ್ವ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ನೀಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ ಅಥವಾ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಶಕ್ತಿಯ 
ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿರಬೇಕು. ಮ್ಯಾ ಜಿಕ್‌ನಲ್ಲಿನ ಅವ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದಲೇ 'ಅನೇ 
"ರಿಚುಅಲ್‌' ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಧರ್ಮ, ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ ಇಂಥ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಃ 
ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಮೈ ಮ್ಯಾ ಜಿಕ್‌ ಶಕ್ತಿಯ ೈವಾಡವಿದ್ದಿರಬಹುದು. 
ರ್ನರ್ಪರ೯ 
ಒಂದು ಗಾಯದ ಗುರುತು, ನಿಜವಾದ ಗಾಯವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿ, ಕಾರ್ಯ ಸಿದ್ಧಿಯ ಸಮಾಧಾಷ್ಮೆ 
ಪಡೆದುಕೊಳು ವುದು ಆದಿ ಮಾನವನ ಸ್ಪ ಒಭಾವದಲ್ಲಿತ್ತು ಸುಸಂಸ್ಕೃ ತ ಎನಿಸಿಕೊಂಡ ಇಂದಿ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ: ನಂಬಿಕೆಗಳನು ನಾವು] ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಹಸತ ಧಾರ್ಮಿಕ "ರಿಚುಅಲ್ಡ್‌ 
ಪ್ರೊ ಸಮಾಧಾನದ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸ ಉಬಂಧಫ ಟ್ವವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 
ಬೇಟಿಗಿಂತ ಮುಂಚೆ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ " 'ರಿಚುಆಲ್‌' ಈ ರೀತಿಯವೇ ಆಗಿರಬಹುದು. ಒಂದು ಜಿಂಕೆಯ] 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆದು, ಅದರ ಮೇಲೆ ತಕ ಗುರುತನ್ನು ಹಾಕಿ ಅಲ್ಲಿಚೂಪಾದ ಆಯುಧ- ಬಾಣ ನೆಟ್ಟಿರುವಂಡ್ಕೆ 
ತೋರಿಸುವುದು, ಅಥವಾ ಜಿಂಕೆ ಇಲ್ಲವೇ ಇನ್ನಾವುದೇ ಪ್ರಾಣಿ ಓಡುತ್ತಿರುವುದು - ಹಿಂದೆ ಬೇಟಿಗಾರ ಅದ 
ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು, ಇಂಥ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳು ನಿಜವಾದ ಬೇಟೆಯ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ 
ಮುಗಿಸಿದಂತೆಯೇ ಎನ್ನುವ ಸಮಾಧಾನ ಪಡೆದುಕೊಂಡು, ನಂತರ ಬೇಟೆಗೆ ಹೊರಡುವುದು - ಈ ಕ್ರಿಂ | 
7187 3 ಲಗೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 18730 ಸತ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಅನಿವಾರ್ಯಹ್ಕೆ 
ಅಂದಿನ ಜನರಲ್ಲಿರಬಹುದು. ತನ್ನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿತೋರಿಸುವ ಗಾಯ, ಬರೀ 57772೦7 ಅಥವಾ 5307] 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ- ಆದರೆ ಆವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶ್ವದ ಕಡೆಗೆ ನೋಡುವ ಎರಡನೇ" ದೃಷ್ಟಿ ಎಂದೇತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ] 
ಅಂದರೆ ಒಂದು ಬೂ ೃ್ಟಿ ಮತ್ತು ಮತೊಂದು ಕಲ್ಪಿತ ದೃಷ್ಟಿ. ಈ ಎರಡನೆಯ ಕಲ್ಪಿತ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಕಲಾವಿದನನ್ನಾಗಿಸಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿರಬೇಕು. ಕಲುವಿದನಲ್ಲಿ ಬ ಕ್ರಮೇಣ ರೂಪಗೊಳ್ಳು3 
ಹೋಗುವಕಲುಭಿರುಚಿ, ವಸುಗಳತ್ತನೋಡುವ ಭಿನ್ನದೃಷ್ಟಿ, "ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿಇ ಇವೆಲ್ಲವೂ 7೩756 
ಮೂಲ ದ್ರವ್ಯದಿಂದಲೇ ಜೀವಂತವಾಗುತವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಯುರಿ ಬೊರೆವ್‌ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತಾರೆ : 
712 (ಆ ೧255೦27 ೦% ೧17೩೧ ೮೮೬೫ ೮ಟ1ಆ 8.1 0೮೦೧.1ಅ5 
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170 ₹೪೧೮೮%೩೦೧; ಕುಲೆ (7೮ ೫೦6, 6 78)3೩08೩.2 
2687118 6ಆ51307೧81%/70 7೫೩೮೭೦೫೩೧7 ೦೪೮% ಓ೭೧ಆ &೧೩೬- 
7181 50೮೮೮55 1೧ 17025181720, 8. 708731808೬ 51700೦೬ 
೦೫ 500251718೮7 ೦೪೮೫ ೬೭1ಆ 8೧178. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೈ,ಯೋನಿ ಮತ್ತು ಗಾಯದ ಚಿತ್ರಗಳು ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕಾಣಿಸಿ 

ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬಹುದು. ಸ 'ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 'ಮತ್ತುಇಂಥ ಸಂಕೇತಗಳಿಗೆ ದೂರಾನ್ವಿತ ಚ್‌ ಇಲ್ವ 

ಈ ಸಂಕೇತಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟ ಫಲಶ್ರುತಿಗೇ ಮೀಸಲಾದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತವೆ. 

"ಕಲೆ ಅರ್ಥದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಿರಬೇಕು' ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದ್ದರೆ, "ಕಲೆ 
ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕು' ಎನ್ನುವುದು ಇನ್ನೊಂದು "ವಾದ'.ಕಲೆಯಲ್ಲಿನ ಅರ್ಥವೆಂದರೇನು? ಮತ್ತು 
ಅದರಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು? ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳು ತುಂಬ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಇಲ್ಲದಿರುವಾಗ ರಚಿಸಿದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು "ಕಲಾಕೃತಿ' ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದೆ? ಅಥವಾ "ಮುಂದೆ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯು ತಾ ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ "ಕಲಾಕೃತಿ'ಗಳೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸ ಬೇಕೆ ಡೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ 7 ಸಹ ತುಂಬ ಧಾ 
ಗೂ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿವೆ. ಇನ್ನು "ಸುಂದರ' ಎಂದರೇನು? ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸುಂದರ ಮತ್ತು 
ಯಾವುದು ಆಜಿ ಈ ಸುಂದರ ಅಸುಂದರವೆಂದು ತಸ ಅಧಿಕಾರ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಂದ. 
ಬಂತು? ಮತು ು ಮನುಷ್ಯ ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದೇ ಅಂತಿಮ ಸತ್ಯವಾಗಬಹುದೆ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ಕೊಡುವುದು ಸುಲಭದ ವಿಷಯವಲ್ಲ, ಯಾವ ವಸ್ತು ಜೊತ ಯಾವ ಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯನ ಆನಂದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಅದು ಸುಂದರವಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಕೇಂದ್ರಿತ ದೃಷ್ಟಿ 
ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದಲ್ಲಿದ್ದ, ಆಂತರಿಕ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯ ಪ ಪಂಚದಲ್ಲಿದ್ದ. ಎಲ್ಲವೂ 
ಸುಂದರವಾಗಿವೆ, `ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿವಯೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ. ಸ್‌ ಒಬ್ಬ ತತ್ತ. ಜ್ಞಾನಿಯ 
ಮಾತಿನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವವಿರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ರಚನಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಯಾವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೂಡಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವೇ ಕಲಾವಿದನನ್ನು ಬೇರೆಯವರಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೆ ಕಿಸುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಈ ತರಹದ ಸ್ವಾಂತ್ರ್ಯ ಎತ್ತೇನೆಂದು ಬಜ ಮಾಡಬೇಕು. ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ವಿಕಾಸ ದ 
ಮೊದಲನೆಯ ಹಂತದಲಿ ಕೆಲವು ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಸಂಕೇತಗಳಿಂದ ತಾನು ಕಂಡಪ್ರ ಪಂಚವನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕ 

ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸ ಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ನಂತರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರಬೇಕೆಂದು 
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ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ.ಇದನ್ನು ಕಲೆಯ ವಿಕಾಸದ ಎರಡನೆಯ ಹಂತವೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕ್ಳ 
ಮನುಷ್ಯನ ಕತ್ಛ ೯ತ್ವ ಶಕ್ತಿಯ ಸ ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹ.ಸ ಂತಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುವಂತಹ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಗೆ ಇದ್ದ ಉಪ ಪಯುಕತೆ ಬೇರ ಅವಯವಗಳಿಗೆ 
ಅಷ್ಟೊಂದಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಬಹುಶಃ ಕೈಯನ್ನು ಇ 'ಮಹತ್ವ ದ 5771801 ಎಂದು ಹಿಂದಿನ 
ಕಲಾವಿದರು ! ಭಾವಿಸಿರಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಕ 173710ನ ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

101.14 : ಯೋನಿ, ಇದು ತನ್ನಂತಹ, ತನ್ನ ಗುಂಪಿನ ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ 
ಸಂಕೇತವಾಯಿತು. ಇದು ತನ್ನ ೮1872, ತನ್ನ ಜನಾಂಗದ ಚಿಳವಣಿಗೆಗೆ ಜೀಹರ: ವಸ್ತು, ಆಗಿದ್ದರಿಂದ, 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 7೮7?೩ಗೆ ತುಂಬಾ ಮಹತ್ವ ಬಂದಿರಬೇಕು. ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗಲೂ " 707೪೩ ಇನ್ನಿತರ ದೇಶಗಳ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 
ಮಹತ್ವ ವಿದ್ದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ದೇಹದ ಮೇಲಿನ ' ಸತಗ (೪೦೫) 
ಬೇಟೆಯ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ ಈ ಸಂಕೇತ ಮತ್ತು ಚಿಹ್ನೆಗಳಿಗೆ ವಾಸವದ 
ಐಂದ್ರ ಜಾಲಿಕ ಜಳಕದ (1181081 0071104005 08 ೮೩1101) ಹೇಳುತಾರೆ. 


ಐಂದ್ರಜಾಲಿಕ ಪ್ರತೀಕ, ಪ್ರತಿಮೆ, ಸಂಕೇತ ಮತ್ತು ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಅವು ತಮ್ಮ ಸಾಂಕೇತಿಕ 

ಹ ಪ್ರಿಯ ಸೀಮೆಯಿಂದ ಹೊರಬಂದು " ಐಂದ್ರ ಜಾಲಿಕ ಸತ್ತ ಗಳಾದದ್ದು ಹಸಿ 
ಷಯವಾಗಿದೆ. 

ಜ್ನ 

"ಅನುಕರಣೆ' ಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದು ತಿಳಿದ ಅಂದಿನ ಕಲಾವಿದರು, ಇಂಥ , 
ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ" ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌" ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಬೇಕು. ಒಂದು ಆಕಾರವಿಲ್ಲದ, ಅಂದರೆ. ಯಾವದೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪ- ಆಕೃತಿಯನ್ನುತೋರಿಸದ ವಸುವನ್ನು, ಆ ವಸುವನ್ನು ತಾನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ ಆಕಾರ ಹೊಂದಿದೆಯೆಂದು 
ನಂಬಿ ಆದರ ಜೊತೆಗೆ ಮನುಷ್ಯನು ತಾನು ಸ್ಥಾಪಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡಲ್ಲಿ, ಆಗ ಆ 
ಮನುಷ್ಯನ ಕಾರ್ಯ ಚಟುವಟಕೆಗಳೇ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ.( ಉದಾ : ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಪೂಜೆ). 

ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿಗಾಯದ ಚಿಹ್ನೆ ಕೇವಲ ಬೇಟೆಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದದ್ದು ನಂತರ ಕಲಾವಿದನ 
ಕ ಶಕ್ತಿ- ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ನಿರ್ಮಾಣದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾಗುವ ಸಲಕರಣೆಗಳ ಎಾರ್ಟಣ ಇವುಗಳಿಂದ | 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಆಕ್ಕ ೃತಿಗಳನ್ನು ಚರು ಮಾಡುವ ಕಾಲ ಬಂದಾಗ ಕಲೆಯೆನ್ನುವ ವಿಷಯ ತಲೆದೋರಿರಬೇಕೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದೇನೋ. ಆದಿ ಮಾನವ ತಾನು ತಯಾರಿಸಿದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದನ್ನು | 
ಗುರಿಯನ್ನಾಗಿಸಿ, ಅದರ ಕಡೆಗೆ ಬಾಣ ಬಿಡುವುದಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ಮಣ್ಣು -ಕಲ್ಲಿನ ಗುಂಡುಗಳನ್ನು | 
ಎಸೆಯುವುದಾಗಲೀ, ಈಕ್ರಿಯೆ 77873 0ನಿಂದ ಬೇಟೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸುವುದೆಂತಲೇ | 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗುತಿತ್ತು ಈ ಕ್ರಿಯೆ ಒಂದು "ರಿಚುಅಲ್‌' ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದು ನಿಜವೆಂದು ನಂಬುವ | 
ಅಂದಿನ ಜನರ ಭಾವನೆ ' ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌' ಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದಾಗಿದೆ. ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ ಮತ್ತು ರಿಚುಅಲ್‌ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೇ | 
ಬೆಳೆದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತದೆ. "ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದು ಟೂ ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ನ ಯಥಾರ್ಥವನ್ನೇ | 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಪಾ ್ರ್ರಾಣಿಯ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ಧರಿಸಿ, ಆ ಪ್ರಾಣಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸುವುದಲ್ಲ ಆ | 
ಪ್ರಾಣಿಯೇ "ಆಗುವ ಕ್ರಿ ಹ್‌ ಇದಾಗಿದೆ.ಇದನ್ನು "131102 8 01 (16 
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೩7117೩]' (ಪಶುವಿನ ಐಂದ್ರಜಾಲಿಕ ಆವಾಹನೆ) ಎಂದು ಹೇಳುತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಲೆ ಬೆಳೆದಂತೆ, ಕಲೆಯ 
ಬಗೆಗಿನ ಚಿಂತನೆ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ, ಕಲೆಯ ರಸಗ್ರಹಣದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ "ಬದಲಾದಂತೆ, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
' 117೩805 ' ನಿಜವೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ತಪ್ಪೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಪ್ಯು 
' ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕಲೆ "ರಿಚುಅಲ್ಸ್‌'ಗಳ ಭ್ರಮೆಯಿಂದ,ಮ್ಯಾಜಿಕ್ಕಿನ ಬಲೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಯಿತೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾದ ರಾಮಾಯಣ -ಮಹಾಭಾರತದಂತಹ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿನ,ಪುರಾಣ ಪುಣ್ಯಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಅದ್ಭುತರಮ್ಯ ಘಟನೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ನಿಜವಾದವುಗಳೆಂದೇ ಪರಿಗಣನೆಗೊಂಡಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಪ್ರ ಜ್ಞಾವಂತ ಸಮಾಜ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೇವಲ 
ಕಲ್ಪನಾಲೋಕದ, ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ ಕೇತ್ರದ ಘಟನೆಗಳೆಂದೇಪರಿಗಣಿಸುತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸ, ನಂಬಿಕೆ, ಟೈರ್ಮಿಕ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಶ್ರದ್ಧೆ ಭಕ್ತಿ ಯಬ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ ಇರುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಮ್ಯಾ ಜಿಕ್‌ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಇಂಥ 'ಅದ್ಭುತ' ರಮ್ಯತೆಯ ಘಟನೆಗಳು ಮವ ವಾಸವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇವು ಅಪಚನಕ್ಕೆ. 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಸ್‌ ಪ್ರತಿಮೆ, ವಿಗ್ರಹ, ಅಥವಾ ಚಿಹ್ನೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮೂಲ ವಸ್ತು 
ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿ "ಅಥವಾ ದೇವತೆ ಎಂದು ಯಾರೂ ನಂಬುವುದಿಲ್ಲ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಮೂಲದ್ರವ್ಯವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇಂದಿಗೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲವನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತಿರುವಂತೆ. 
ನಾವು ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ ಸಂಪರ್ಕದ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಮ್ಯಾ ಜಿಕ್ಕಿ ಪ್ರಭಾವ ಬ 
ಅದರಲ್ಲಿಟ್ಟ ವಿಶ್ವಾಸ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ನಲ್ಲಿ ರಹಸ್ಯ , ಆಕರ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ವಿಸ್ಮಯಗೊಳಿಸು 
ಗುಣ ಇರುತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸ್ಥಾ ಭಾವಿಕವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ ಅದರ ಕಡೆಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದೆ. ನೋಡುತಾನೆ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ. ಇಂಥ “ಮ್ಯಾ ಜಿಕಲ್‌ ಕ್ಯಾರೆಕ್ಟರ್‌' ಇರದಿದ್ದರೆ, ಆದು ತನ್ನ ಆಕರ್ಷಣವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. "ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ "ಮ್ಯಾ ಜಿಕಲ್‌ ಟಚ್‌” ತರುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡುತಾನೆ. ಆದಿಭ್‌ೌತಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಜೊತಗೆ ಭೌತಿಕ ಸಂಪರ್ಕವನು  ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ, ಅದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಭೌತಿಕ 171೩86 ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ "ಕಲೆ' 


ರೂಪತಾಳುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯ ಮದಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಆಂತರಿಕ ಇಚ್ಛೆ ಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ರ ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 


ರರ್ಸರ್‌ 


ಆಧುನಿಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಬರುವ1000ಗಳು ಮತ್ತುಸ ಸಂಸ್ಕ ಸತಿಯ ವಿಕಾಸದ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಂತದಲಿ 
ಬಳಸಲಾದ 1೦೦೫ಗಳು ಒಂದೇ ತರಹದ್ದಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಮ್ಯಾ ಜಿಕಲ್‌ ರಿಚುಅಲ್‌' ಎಂದೇ. 
ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಹೊರತು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಂದಲ್ಲ ಆದರೂ. ೧೭ನೇ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಇವು 'ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆಂದೇ ಸಿ ಸ್ವೀಕೃತವಾಗಿದ್ದವು. 
ನಂತರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣಇವು ತಮ್ಮ ಮಾನ ತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡವು, ಸ ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿಯ 


ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗದೆ. ಇನ್ನಿತರ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 100೧ ಗಳು ಕಲೆಯ ಕೇತ್ರ ದಿಂದ 
ಗುಜ ್ಫ 
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'ದೇವಿ- ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು, ಮೂರ್ತಿಗಳು, ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಅಕ್ಬರಗಳು, 
ಕುಂಡಲಿಗಳು, ಮಂಡಲಗಳು, ತಂತ್ರ- ಯಂತ್ರಗಳು ಮುಂತಾದ ವಸ್ತುಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಇವುಗಳಿಂದ ಮಾನವ ಸಮಾಜದ. ನಳ್ಳಿ ಸೃಜನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಕಾಸ, ನಂಬಿಕೆ, ಕಲೆ, 
ಜನಾಂಗೀಯ ಇತಿಹಾಸ ಹೀಗೆ ಅನೇಕಾನೇಕ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಹಳ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 

ಯಾವುದು ಕಲಾಕೃತಿ ಮತ್ತು ಯಾವುದು ಅಲ್ಲ 'ಎಂದು ನಿರ್ಣಯಿ ಸುವುದು. ಸುಲಭದ 

ಲಸವೇನಲ್ಲ, ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ " ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇದೆ. ಒಂದು ಕಲಾ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಹ ಮಾನದಂಡ, ಆಯಾ ಲಗ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
' |೦೮5 ೩೫)/ ೦೫೮ 1೦07೦೩೦0 ೩7 ೩16! ಗನ ಬೆ 2೩17(5 ೩ "10036 10 70 
10110111118 112105 ೮5020115006 0 70710717 12068 ೦ಗ೮ ೮೫೦೯ ೩೩ ೪/0೩! 15 (7೮ 
0101/76 (78! 116 ೦೭0 10 7೩10(7 .....ಿ5 ೮೫೮೧/ 0೦76 177095, 07076 ೩7೮ 70 
೩೮11೮11೦ ೫೩10೮5 0 771011 , 00! 100೮ ೩೯೦ 1೩1165 ೪/1100 ೪111 ೩0೮೩ 17 
6೮ ೦೦೦5೮ 11) 11೮ ೦೦0೦/೦0೦೮ ೦8 (10 710ರ, 17 (10 76140107 0607೦೦ 
(1೮ 1೫11! (0 ೦೦೩೮ ೩7೮ (೧೮ 711161106 ೫೦೧. 110 ೦7೮ ೦೩೫ 1011 ೪/1೩! 070 
7೩11111118 ೦8101701011 ೪/11! 0೮ 11106; ೦೮ ೦೩7 710(]0680 ೩ 7೩17078 07011 
1! 15 6070.' 
ಎಂದು ಸಾರ್ತ್ರ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಬಹುಶಃ ಕಲಾಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿರುವ 11071001 
೮1ಗಊಗನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ "ಆದಿಮಾನವನ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ ಎಲ್ಲ 
ಮಾತುಗಳು ಊಹೆಗಳಂತಿದ್ದವು. ಅಂತಹ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಕಲೆಯ. ಬಗ್ಗೆ (೮1 671, `[ 
610%1185) ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದು ಸರಳವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಬೆಳೆದಂತೆ, 
ಸಂಶೋಧನೆಯ ರೀತಿ -ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆಯಾದಂತೆಯೇ ಅಂದಿನ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೊಸ 
ಅಂಶಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವು. ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಜನರಲ್ಲಿ ತರ್ಕ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಇತ್ತೆಂದು, ವಿಚಾರ ಮಾಡುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿತ್ತೆಂದು ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಅವರಲ್ಲಿತೆಂದು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಗೊತ್ತಾದಾಗ, ಆದಿ ಮಾನವನ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ತರ್ಕಪೂರ್ಣವಾದಂತಹ 
ಅರ್ಥಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಯಿತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : ೦1" 01014765 - ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
"ಅಂದಿನ ಕಲಾವಿದರು ಕಂಡ ನಿಜವಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ 110/65ಗಳಾಗಿದ್ದವು' ಎಂಬ ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು 
ಕೊಟಿದ್ದು ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಲಾವಿಮರ್ಶಕರೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ನಿಜವಾಗಿ ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ ನಿರ್ವಹಣೆಗಾಗಿ 
ತಯಾರಿಸಲಾದ ಆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 07010 ೩ ಅಥವಾ [7೭-೩ಗ/ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಯಾವದೂ ಸಹಸ [ವಾಗಿ ಉಳಿದಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ವ ಆದರೆ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ನೀತ ಕಾಣಿಸುತಿತ್ತು "ಇಂಥ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಫ್‌ ತಂತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಅನುಸ ರಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಹೊರಗಿನ ವಿಶ್ವ ದಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೪೪ 





ಆಹ್ವಾನಿಸುವುದು ಮತ್ತುಅದರ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನುಪಡೆದು, ತನ್ನ ಬದುಕಿಗೆ ಸ್ಥಿರತೆ ಮತ್ತುಧೈರ್ಯವನ್ನು 
ತಂದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವನ "ಕಲೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿರಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
: ಕಲೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ "ಕಲೆ' ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉದ್ಭವ ಮತ್ತು 
ವಿಕಾಸದೊಂದಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಉದ್ದೇಶ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಯಾಗದೇ, ಆ ತ್ಯಸ್ರಯ 
ಸಮುದಾಯದ ಆನಂದಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ "ಕಲೆ' 
ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಶಸ್ತ್ರವಾಗಿತ್ತು ಆದರೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು 
ಮನಸ್ಸಿನ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ರರ್ಪರ್‌ ದ 
ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಭುತ್ವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತುಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. 
ಈ ದಾರಿಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ ಮುಂದೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪೇಂಟಿಂಗ್‌ ಎಂಬ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಫ್ರಾಮೆಂಟಿನ್‌ ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತುಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ : 
'1'0 ೩ 08 7೩171178 15 7೮1೩05 10೮ 170511760150706( 08211 (116 ೩15.1(15 
80 0711710000801 ೪/112055 10 17೮ 170721 51806 ೦8 10೮ ೫11೮7 ೩! (೦ 
17101707! ೫/1) 7೮ 7016 (11೮ 011287. 71110 (0178 ೧೮ ೫11106 (0 6010 616: 
(18 ೪/11100 11೮ ೦71) 11೩1! 1108/1001) ೫/11100 ೦೩೫7 0೮ 50೦7 17 016 176601- 
51005; 1381 ೫/111011 1೮ 610 710( ೫7111 ೩! ೩1115 10110 0೮ 7007617 115 ೫೦ 
೪/11೩10%೪೮£ ೦7೦75 178) 58). / 6167೩00107, ೩ 770700/'6 1018೮17055, 
೩ 810% ೦1 ೪/೩77೦£ 70೮1118, ೩ 61171717100 08 1751813! 701೫:೩10೦0 08 
೩೮7107), ೩ 60111118 ೦81115 1016 707 ೫/೧೩ 15 50171118, (೮ (೦61008- 
71085 ೦1 0೩170178 ೩೧0 1706 ೩56100 107 7೩111178, ೩1 (116 5೧3605 ೦೯115 
7೩0೫1೮, ೮೫೮0 10 (70 180565 ೦8 1115 56751011101, ೩11 (015 15 1016 0) (30 
॥೩17101'5 ೫/೦ ೩5 ೦10೩/11 ೩5 1" ೧೦ ೪೫೮೮ 1011178 1! 17 ೦೦೯ ೦೩೫. 
ಕಲೆ ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತ ಪರಿಜ್ಞಾನದ ಕಕ್ಷೆಯಿಂದ ಹೊರಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ ಕಾರ್ಯನಿರತನಿದ್ದಾಗ, ಅವನ 
ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಾತೀತವೆಂದು ಹೇಳಲು ಅವನ ಕಲೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದ ತಾನು ಬಯಸಿದ್ದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ಇತರ ನೀತಿ 
ನಿಯಮಗಳ ಬಂಧನದಿಂದ ಅವನು ಮುಕ್ತನಾಗಿರುತಾನೆ. ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಕೃಣದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯಕಿತ್ವ 
ಅಪೂರ್ವವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕ್ಬಣದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಲಾಕೃತಿ ಕಲಾವಿದನ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಯನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಕಲಾವಿದ, ಒಂದು ರೀತಿಯ ತನ್ನಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೇ 
ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ.ಕಲಾಕೃತಿ ಅವನ ಆಂತರಿಕ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯ ಜಗತ್ತನ್ನೇ ಉದ್ಭಾ ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ರಚನಾ 


ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಉದ್ಭಾ ಟನೆಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 78/10 ಕಲಸ ಮಾಯುತದೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸೆಳವಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಸಮಾಜ ನಿರಂತರ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿರಬೇಕಾಗುತದೆ. ಪ್ರತಿಕ್ಷಣ 
ಸ ಗ ಇದಿ ಲು 
ಸದ ಲಾಸಣಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಿರತೆ ಮತ್ತು ಜಡತ್ಥವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆ ಒಂದು 
ನಾಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂಗವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಆಗುತಲಿರುತವೆ. 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೪೫ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪೂರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಜನ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವಂಥ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿ 
ಸಾಮಥ್ಯ ೯ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬೇಕಾಗುವಂಥ ದಾರಿಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ | ಬದುಕಿರುತ್ತದೆ. ಇ ದಾರಿಯ 
ಜಾ ಸಿಯ ಎಧಾನ 11587380 ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿನ 71೩78೩0 
ಮಾಯವಾದ ನಂತರ ವಾಸವ ಜಗ ತಿನೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ 
ವಿಕಾಸ ಮತು ು ಅದರಲ್ಲಾಗುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ 111೩110 ಮಾಯವಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಜನ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ " ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ' ಎಂಬ ಇಂದಿನ ಆ ಯಾವುದೂ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಜೀವನದ ಅವಶ್ಶ ಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೊಂದೇ ಆ ಜನರ ಕೆಲಸವಾಗಿತ್ತು 
ಅವರ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳ ಪೂರೈ ಕೆಯ ವಿಧಾನವೇ ಕಾಣಿಸುವುದು ಸಹಜ. 
ಮನುಷ್ಯನ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ಅವನಲ್ಲಿ ರಹಸ್ಯದ ವಾತಾವರಣ 
ನಿರ್ಮ೯ಣಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಅವನ ಬದುಕು. ಮತ್ತು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಪ ಪ್ರಪಂಚ ಸ ರಹಸ್ಯವಾಗಿ 
ಕಂಡಿರಬೇಕು. ಈ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಭೇದಿಸುವ, ಅದೇನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿರಬೇಕು. ದ್ರ 
ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲದಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲಾವಿದ ಜಾಗೃತಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ, 
ಒಡಿದಿಟ್ಟ ಆಕೃತಿಗಳ ಮುಖಾಂತರ. ಅವುಗಳ ಒಳ ಗುಟ್ಟನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ. ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ 
ಮಾಡಿರೆಬೆ | ಅಂದಿನ ಮನುಷ್ಯ ಬರೆಯುತಿದ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ, ಟಾ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿರಬೇಕು. ಪ್ರ ಆತ್ಮಾವಲೋಕನದಿಂದ ಅವನ "ವಕಿತ್ವ ದಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಉಂಟಾಗಿರಬೇಕು. ಕ್ರಮೇಣ ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಕೆ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ'. ಎಂಬ ವ ಅವನಲ್ಲಿ 
ರೂಪತಾಳಿರಬೇಕು. 
ರ್ನರ್ಗರ್‌ 
"ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಎಂದರೆ, ಸತ್ಯವನ್ನು ನಮ್ಮಿಂದ ಮುಚ್ಚಿಡುವ ಎಲ್ಲವರಸೆಗಳನ್ನು 
ತೆರೆದಿಡುವುದಾಗಿದೆ' ಎಂದು ಬರ್ಗ್ಸ್‌ನ್‌ ಹೇಳುತಾನೆ. 
12೮೦) 111 ೦೭7 50015 ೫/೮ 5110016 110೩/ (11೮ 01111110111)100 176106)/ ೦8 ೦೬೯ 
11111೮ 110; ೩ 1770510 ೦8೦೧ 88), 73070 ೦11011 5೩6, ೩1೪/೩)/$ ೦೧811೩. ಗಿ! 
(1115 15 ೩1೦0760 ೩76 ೫/11) 25; 3/0! 7006 ೦81! 15 61501101) ೮೦೦1೪೦೮ 
0)/ 25. 3009/೦1) 7೩(07೮ ೩110 ೦ ೦೦೧5010057085 - 112785 ೩ ೫೦11: ೩ ೫೦1 
6೮01156 ೩116 ೦0೩೦[೮ 1೦೯ 110 70117೩1 111೩1), 00! (111 ೩11108! ಮಾಡ 
101 (೮ ೩1115! ೩176 70೮. 
ಎನ್ನುವ ಬರ್ಗ್‌ಸನ್‌ ಕಲಾವಿದರ ಮತ್ತು ಕವಿಗಳ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುತಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅವು ಇದ್ದಂತೆ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ ಆ ವಸ್ತುಗಳು ನೊೋಡುವವನ ಮೇಲೆ ಹೇಗೆ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರುತ್ತವೆ ನದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡೇ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಲಾವಿದ ವಸುಗಳ ಅಂತರ್ಗತ 
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ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ವಸ್ತುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಥಾವದನ್ನ ಹಾಸಸತ್ತಕ 
ಹೆಂಬಂಧವಿರುವುದಿಲ್ಲ, ತಾಕ್ವಿಕ ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಚಿತ್ರದ ಮೂಲಕ ಆತ ದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಉದ್ಭಾಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಈ ಉದ್ಭಾಟನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಅವನು ಬಳಸುವ ರೇ ಕ 
ಬಣ್ಣಗಳು ಮತ್ತುಇತರ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಅವನ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಬರುತವೆ. | 
4. ಆದಿ ಮಾನವ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಬೇಟೆಯಾಡಿ, ಕೊಂದು ಅವುಗಳನ್ನು ಆಹಾರವೆಂದು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಇದರಿಂದ ಅವನ ಮತ್ತುಪ್ರಾಣಿ ಪ್ರಪಂಚದ ನಡುವೆ ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾದ ಸಂಬಂಧ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿತವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ ತಾನೂ ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದು ಸಹಜ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಕಲೆ, ನೃತ್ಯ, ಮಾತು, ಹಾವಭಾವಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಅನುಕರಣೆಯೇ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದಿ ಮಾನವನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಟೊಟೆಮ್‌ (೦೮೫) ಗಂಡಾಗಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಬೇಟೆಯ ಕೆಲಸ ಗಂಡಸಿನ ಪಾಲಾಗಿದ್ದರಿಂದ "ಕುಲಸಂಕೇತ'ವೂ (೭೦೬೭೮೫) 
| ಗಂಡಸುತನವೆಂದೇ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು ಹೀಗೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನೇಕ ಸಂಕೇತಗಳು ಪುರುಷ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಗರ್ಭ ಧಾರಣೆ, ಆ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿನ ದೈಹಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ ಮತ್ತು 
ಹೆಣ್ಣಿನ ವಿವಿಧ ಶಾರೀರಿಕ ಅವಸ್ಥೆಗಳು ಸಂತಾನೋತ್ಪತ್ತಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದು ಆಕರ್ಷಣೆಯ 


_ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. 





_ರ್ಪರ್ಸರೇ 
; ಿ123)10 ಮತ್ತು ರಹಸ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಬಹಳ ಕಾಲದವರೆಗೆ ಮಾನವ ಸಮಾಜ ರೂಪಗೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿವೆ. ಆದರೆ ಯಾವ ಹಂತದಲ್ಲಿಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ.ಅವಿರ್ಭಾವವಾಯಿತು 
ಆ ಹಂತದಿಂದಲೇ ಕಲೆ ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ನಿಂದ ಮುಕವಾಗಿರಬೇಕು. ಕಲೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿಚಿತ್ರ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ನೀಡುವ, ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿಮತ್ತುಪೇಕ್ಟಕನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಕಲ್ಪಿತ ಆನಂದವನ್ನುನೀಡುವ 
' ವಸ್ತು ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಯಿತು. ಕಲೆಯನ್ನು, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುವ ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದು 
` ಗುರುತಿಸಿದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲಕ್ರಿಯೆಗಳು ತಂತ್ರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದವು. ಅವು ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ನ 
| ಚಮತ್ಕಾರ ಕಳೆದುಕೊಂಡವು. 
1೮ ೫/೦1 ೦1 ೩! 15 17 50770 50750 ೩ 1101781107 ೦8 08170 [೮15018110/; 00£- 
112೩11)/ ೦೬೯ 10011785 ೩7೮ 170101166 ೩76 7೮[7೦55006. '6 ೦೦೧1೮171816 ೩ ೫೦ಗೇ 0 
೩! ೩70 117171001%(01) (070 15 ೩ 1610೩50; ೩76 110! 001) ೩ 7೦10೩5೦ - 5೫177೩79 15 
& 1010850 ೦1 1001175 - 00! ೩150 ೩ 61810178, ೩ 18107178, ೩ 50111721100. 
11076 15 (0 65501181 6110707060 001/೦೦ ೩! ೩೧0 501117101118110/; 5೮717707- 
18111) 15 ೩7೦1೦೩೪೦, 00! 8160 ೩ 100507178೩ 701೩108 ೦8 (೧0 ೮1710110115; ೩ 16 ೩ 
7010೩50 0! ೩150 ೩ 07೩017. ಗಿ! 15 (0 ೦೦೦೫೦]7)/ 01 1601118; 1! 15 ೮17೦೦೧ 
0೦111೩1178 8೦೦6 1077. 
ಎಂದು ಹರ್ಬರ್ಟ್‌ ರೀಡ್‌ ಹೇಳಿದ ಮಾತು, ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗುವ ಕಲೆಯನು 
ಕುರಿತು ಹೇಳಿದುದಾಗಿದೆ.ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿದುಕೊಂಡೇ ಕಲಾವಿದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ. 


ತಪ್ಪಾಗಬಹುದು, ಕಾರಣ ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅವ್ಯಕವಾದಂತಹ ಇಚ್ಛೆ ಜಾಗೃತವಾಗುತದೆ. ಈ ಇಚ್ಛೆಯ 
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ಒತ್ತಡದಿಂದ ಅವನು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಾನೆ. 
ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ ಶೆಲಿಂಗ್‌ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತಾನೆ : 
1! ೩115! 11765 1117501೯ 17901766 17 (16 ೦೮೩೪೮ 100655 171/0107- 
1೩111) ೩70 ೮೫೮೫ ೦೧೧೩/7)/ 10 1115 17701 051/0....]15( ೩5 ೩ 6001706 7787 
6068 110( 00 ೫10೩! 11೮ ೫7೩೧05 ೦೯ 1710008 (0 60 00 10115 ೫/72! 1೩5 
೦೮1 11180/೩01)/ ೦76೩1166 07 721೮ 17 ೪7060 6007117107 76 15, 50 6೦೦5 
1110 ೩1151... 15 ೦0೦೮6 10 ೩ 1070 (118! 682%/5 ೩ 117೮ 00೫೮೦೧೫ 0117 
೩76 ೦(1೮॥ 7೦೦1 11160017 112 10 6010! ೩116 ೩1೦0180 (111785 (1೩! 
೩೮ 110! 1011)/ ೦೮1 (0 1115 8876 ೦8505118 0712/(10178016 601. 
ರ್ನರ್ಪರ೯ 
ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನ, ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ರಿಚುವಲ್ಫ್‌ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ 
ಕೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಸಂಕೇತ ಮತ್ತು ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಾಣುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿನ ಜನ 
ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದಲೂ ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮಿಥ್‌ ಮತ್ತು ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ನಲ್ಲಿ ಅಪಾರ 
ಎಶ್ವಾಸವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಜನರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಕಲೆ ಆ ತರಹದ್ದೇ ಇರುವುದು ಸಹಜ. : 
` ಗೀಸ್‌ ದೇಶದ ರಾಯಭಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಡಾ. ವ್ಯಾಸಿಲಿಸ್‌ ವಿಟ್‌ಸಾಕ್ಸಿಸ್‌ ಭಾರತೀಯ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುತಾರೆ: | 
1761೩11 (10080 171200 ೩17010 150 ೦81110 1778]10 ೦80೮077 ೦೯177035 ೫76 
೦8 8೫170015. 111 17೮17, 87500060011 1110, ೪೫/0101 1 ೦೦0೧7೦0೦ 17 
71811) ೫೫೦1೮5 ೦೯ ೮1೦5500111 ೦೦16 10810 ೪7೦೮16 5೦೮17 ೩0506, 11765 50170 
71೩೦೮ ೩೧6 ೮೬01೦55107. 
ತ] | 





ಎರಡು ಪಂಜರಗಳು 
ನನ್ನ ತಂದೆಯ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪಂಜರಗಳಿದ್ದವು. ಒಂದರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ತಂದೆಯ ಗುಲಾಮರು 
ನಿನಾವಾ ಮರುಭೂಮಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ತಂದ ಸಿಂಹವಿದ್ದಿತು. ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾರದ 
ಸಾಧಾರಣ ಜಾತಿಯ ಗುಬ್ಬಿಯೊಂದಿದ್ದಿತು. ಪ್ರತಿದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಗುಬ್ಬಿಯು "ಶುಭೋದಯ ನಿನಗೆ 
ಸಹೋದರ ಬಂಧಿಯೇ!' ಎಂದು ಹೇಳುತಿತ್ತು 
-ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
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ಸಂಸ್ಕೃತಿ - ಜನಾಂಗ 


"ತರಿ ಮರ' 


೦ ಡಾ. ಮೀರಾಸಾಜಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ 


ನಾನು ಸಣ್ಣವನಿದ್ದಾಗ ನಡೆದ ಘಟನೆಯೊಂದು ಈಗಲೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಿದೆ. ಸುಮಾರು 
೩೫-೪೦ ವರ್ಷದ ಕಳಗೆ ಇರಬೇಕು .ನಮ್ಮ ಊರಿನಲ್ಲೇ ನಡೆದ, ನಮ್ಮ ಬಂಧುಗಳ ಮನೆಯ 
ಮದುವೆಗೆ 'ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಹಿರಿಯರೊಂದಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ. ಇದು ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಒಕ್ಕಲಿಗರ ಉಪ 
ಪಂಗಡಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಕುಂಚಿಟಿಗರ ಮದುವೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಳಿಗಳು ( ಗೋತ್ರ / ಬೆಡಗು / 
'ಕುಲ) ಇವೆ. ಈ ಮದುವೆಗೆ ಜಲದೇನವರು, ಬಸಲೇನವರು ಬಳಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದವರೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿದ್ದರು.ಮದುವೆ ಮುಹೂರ್ತ ಮುಗಿಯಿತು,ಎಲ್ಲರೂ ಊಟಕ್ಕೆ ಎದ್ದರು.ಎಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುವೆಯ 
ಅಡಿಗೆ ಬಡಿಸಿದರು ...ಕೆಲವರು ಊಟವನ್ನೂ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು .ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಜಲದೇನವರ ಬಳಿಗೆ 
ಸೇರಿದ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಗುಸು ಗುಸು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು .ಕೆಲವೇ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಎಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಡಿಸಿರುವ 
ಅನ್ನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಮೇಲೆದ್ದರು. ಮದುವೆ ಯಜಮಾನ ಬಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ- 
"ಹೋಗಿ ಹೋಗಿ ಶಂಕರಕಲ್ಲುಜಾನಕಲ್ಲೋರಿಗೆ ಹೆಣ್ಣುಕೊಟ್ಟಿದೀಯಲ್ಲಇದು ಮೊದಲೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದರೆ ನಾವು 
" ಇತ್ತಕಡೆ ತಲೆ ಹಾಕ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ನಮಗೂ ಅವರಿಗೂ "ತರಿಮರ' ಕಡಿದ್ಳೆತೆ...'' ಎಂದು ಜಲದೇನವರ ಗುಂಪಿನವರು 
ತರಾಟೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು .ಮದುವೆಯ ಯಜಮಾನ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋದ.""ಏನೋ ತಪ್ಪಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ... 
ಹೊಟ್ಟೀಲಿ ಹಾಕ್ಕೊಳ್ಳಿ'' ಎಂದು ಯಜಮಾನಕೈ ಕೈ ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದರೂಕೇಳದೆ ಮದುವೆ ಚಪ್ಪರದಿಂದ ಹೊರಗೆ 
ಬಂದರು.ಮದುವೆ ಮನೆ ಮಸಣದಂತಾಯಿತು.ಅವರವರ ಮನೆಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿ ಮಡಿಯಾಗಿ 
ಊದಿನ ಕಡ್ಡಿ,ತೆಂಗಿನ ಕಾಯಿತೆಗೆದುಕೊಂಡು ನೇರವಾಗಿ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬಂದು, ದೇವರಿಗೆ ಅಡ್ಡಬಿದ್ದು "ತಪ್ಪು 
. ಕಾಣಿಕೆ' ಕಟ್ಟಿ ಶುಚಿಯಾದರು | ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರ ಮೈಯ ಮೇಲೆ,ಬೆನ್ನ ಮೇಲೆ "ಬಾಸಳ ' (ಬಾಸುಂಡೆ) 

ಮೂಡಿದ್ದವು...ಇದು ದೇವರು ಕೋಪಗೊಂಡಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮ ಎಂದು ಹಿರಿಯರು ಎವರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ 
ಜನಗಳ ನಡುವಳಿಕೆಯ ತಲೆಬುಡ ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೂಕ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದೆ. 




















ಈ ಬಗ್ಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಮಾತು - " ಶಂಕರಕ£€ 
ಜಾನಕಲ್ಲೋರಿಗೂ ಜಲದೇನವರಿಗೂ ತರಿಮರ ಕಡಿದ್ಳತೆ' ಎಂದರು. ಹಾಗಂದರೆ ಈ ಬಳಿಗಳವಃ 
ಪರಸ್ಪರ ನೆಂಟರಲ್ಲವೆ ) ನೆಂಟರೇನೋ ಹೌದು ಎಂಗ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸುವಂತಿಲ್ಲ | ಹಾಗಾ 
"ತರಿಮರ ' ಎಂದರೇನು 9 ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಉತರ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ.ನಾನು ಸಂಶೋಧಕನಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ಮೇಲೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಿದೆ. ತರಿ' ಎಂದರೆ '' ಕತ್ತರಿಸು 'ಎಂಬ `ಅರ್ಥಇದೆ. ( ಕಿಟ್ಟೆಲ್‌ ನಿಘಂಟಿನ 
"ತರಿಮರ' ಎ ಉದಾಹರಣೆಯೂ ಇದೆ) ಅಂದರೆ ಮರವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸು ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತ 
ಹಾಗಾದರೆ ಮರ ಏನನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ 9 ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ " ಸಂಬಂಧ ವನ್ನು ಹೇಳಲು ವಂಶ 
ಇತಿವೃತ್ತವನ್ನು ಹೇಳಲು "ವಂಶ ವೃಕ್ಷ ಎಂಬ ಪದ ಬಾಯೂ ಬಂದಿಗೂ: ಇದನ್ನು ಕಂದಾಂ 
ಇಲಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ ಸೂಚಕ 'ಶಬ್ದವಾಗಿಯೇ ಬಳಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 'ತರಿಮರ ಕಡಿದ್ದೆ. 
ಅಂದರೆ ಆ ವಂಶ ದವರೊಂದಿಗೆ ಇದ್ದ, ಮುಂದೆ ಮಾಡಬಹುದಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸು ಎತ್ತ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. " ತರಿಮರ ಕಡಿಯುವುದು ' ಎಂದರೆ ಸಂಬಂಧ - ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಕಡಿದುಕೊಳ್ಳುವು 
ಎಂದುದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

"ಇಂದು "ಡಾತಿ' ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಅನೇಕ ಸಮಾಜಗಳು ಬುಡಕಟು 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದವು. ಆ ಸಮಾಜದ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅಂದು ಅಸಿತ್ತದಲ್ಲಿದ್ದ ಕ 
ಮನೆಗಳು, ಗುಡಿಕಟ್ಟುಗಳು ( ಒಂದೇ ದೇವರ ಗುಡಿಗೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಜನಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ಕಟ್ಟು 
ಮೂಲಕ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಸ್ಥಳಗಳೇ - ಗುಡಿಕಟ್ಟುಗಳು. ಇವೂ ಕೂಡ ಕಟ್ಟೆಮನೆಗಳ ಪಾತ್ರವನ 
ನಿರ್ವಹಿಸುವ ನ್ಯಾಯಸ್ಥಾನಗಳಿದ್ದಂತೆ') ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಇವು ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದ 'ಯಾರ ಮೇ 
ಬೇಕಾದರೂ ನಿರ್ಬಂಧಗಳನ್ನು ವಿಧಿಸುತ್ತಿದ್ದವು, ಇಲ್ಲವೇ ಕುಲದಿಂದಲೇ ಬಹಿಷ್ಕರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ 
(ಹೀಗೆ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಜನಗಳ 
ಕುಲದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹಾಕಿದಾಗ , ಅಂಥವರು ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ದೂರವಾಗಿ, ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಾಸಿ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವುಗಳೇ ಕೆಟ್ಟವರ ಹಟ್ಟಿ ಕೆಟ್ಟೋರ ಹಟ್ಟಿಗಳು) ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕೆಲ 
ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು' ಹೇರುತ್ತಿದ್ದವು.. ಇಂತಹ ನಿಷೇಧಗಳಲ್ಲಿ " ತರಿ ಮರ ಕಡಿದಿದೆ' ಎನ್ನುವುದೂ ಒಂದು: 
ಅಂದರೆ ಆ ಗುಂಪಿನೊಂದಿಗೆ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ವೈವಾಹಿಕ _ಸಂಬಂಧಗಳನ 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಕೂಡದು ಎಂಬ " ನಿಷೇಧ ವಿಧಿ ' ಇಲ್ಲಿದೆ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಜಾತಿ /ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿನ ಒ 
ಪಂಗಡವನ್ನು ಹೇಳಲು - ಬೆಡಗು, ಗೋತ್ರ ,ಕುಲ,ಬಳಿ- ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತೇವೆ 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಸಮಾನಾರ್ಥಕ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಹ, ಇದು ನಂಟಾಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಮತಡ 1 4 
ಒಂದು ಒಳವ್ಯವಸ್ಥೆ . ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮಂದಿರು ಯಾರು,ನಂಟರು ಯಾರು ಎಂದು ಗುರುತಿಸ! 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಎರಡು - ಮೂರು ಗೋತ್ರದವರು ಒಂದು ಗುಂಪಾಗಿ ಅಣ್ಣ 
ತಮ್ಮಂದಿರಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತಾರೆ. ಆ ಗುಂಪಿನವರಿಗೆ ಉಳಿದವರೆಲ್ಲಾನಂಟರು.ಅಪರೂಪಕ್ಕೆಂಬಂ 
ಗ ಒಂಟಿಗೋತ ತ್ರದವರು (ಕುಂಚಿಟಿಗರಲ್ಲಿ "ಒಳಕಲ್ಲೋರು' ಒಂಟಿ ಕುಲ) ಉಂಟು. ಆದರೆ ಅದೆ 
ಬಳಿಯ ಬೇರೆ (ಮೂಲ) ಬುಡಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸಬಹುದು.ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖವಾಗಿರುನ 
ನಿಷೇಧ "ಶಂಕರ ಕಲ್ಲು ಜಾನಕಲ್ಲೋರು ' ಎಂಬುದು " ಶಂಕರ ಕಲ್ಲು' ಎಂಬ ಊರಿನ ಬುಡಕ್ಕೆ ಸೇರಿ£ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೫೦ 





“ಜಾನಕಲ್ಲೋರಿಗೆ' ಮಾತ್ರ ಅನ್ವ ಯವಾಗುತ್ತದೆ. "ಕೋಡಿಹಳ್ಳಿ ಜಾನಕಲ್ಲೋರು ',"ಗುಂಟನೂರು 
ಜಾನಕಲ್ಲೋರು' ಎಂಬ ಬೇರೆ ಜಾರಿದ ಜಾನಕಲ್ಲೋರಿಗೆ ಈ ನಿಷೇಧ ಅನ್ವ ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಬುಡಗಳೊಂದಿಗೆ ಜಲದೇನವರು ಈಗಲೂ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತಾರೆ . ಹಾಗೂ ಈ ನಿಷೇಧ 
ಜಲದೇನವರ 'ಬಳಿ'ಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯವಾಗುವ ನಿಷೇಧ . ಆದರೆ ಅದೇ ಶಂಕರಕಲ್ಲು 
. ಜಾನಕಲ್ಲೋರೊಂದಿಗೆ ನಂಟಾಚಾರ ಇ ಬೇರೆ "ಬಳಿ'ಯ ಜನಗಳು ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು 
ಯಾವ ಅಡ್ಡಿಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಈ ಹಿಂದೆ ಬುಡಕಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದ ಸಮಾಜಗಳು ಈ ಬಗೆಯ ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು 

_ ಬಹಳ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಿದ್ದವು, ಜಾರಿಗೆ ತರುತ್ತಿದ್ದವು. ಸಮಾಜ ಆಧುನಿಕಗೊಂಡು ಬುಡಕಟ್ಟು 
ಸ್ವರೂಪದಿಂದ ಜಾತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದುಕೊಂಡರೂ ಇಂತಹ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು " ಪಳೆಯುಳಿಕೆ ' ಗಳ. 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಾಳಿ ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. ಮಾನವ ಇಂಥ ಅತ್ಯಾ ಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಇವನ್ನು 
ಉಲ್ಲಂಘಿಸಲು ಹೆದರುತಾನೆ . ಭೂತಕಾಲದ ಈ ಭೂತಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಸುಪ್ತ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಹಾದರೂ 
ಕಾಡುತವೆ ಅದಕ್ಕೇ ಹೇಳುವುದು ' ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರ ಆಧುನಿಕ, ಮನಸ್ಸು ಮಾತ್ರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 

ಎಂದು! 
| ಇಂತಹ ಉಗ್ರ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾದ ಘಟನೆಯಾದರೂ ಎಂತಹದು ? ಆಂಧ್ರ 
ಪ್ರದೇಶದ, ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಡಕಶಿರಾ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಶಂಕರಕಲ್ಲು ಗ್ರಾಮದಿಂದ 
" ಮುದ್ದಮ್ಮ ಎಂಬ "ಜಾನಕಲ್ಲೋರು' "ಬಳಿ'ಯ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ,ಪಾವಗಡ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಜಂಗಮರ ಹಳ್ಳಿ 
ಹತ್ತಿರ ಇರುವ ಮರೂರು ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದ "ಜಲದೇನವರ' “ ಬಳಿ'ಯ ನಿಂಗಮುತಪ್ಪನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು 
ಮದುವೆ ಮಾಡಿತ್ತು. ಇವರಿಗೆ ವೀರನಾಗಪ್ಪ (5 ಈರ ನಾಗಪ್ಪ) ಎಂಬ ಮಗ, ದೊಡ್ಡನಾಗಮ್ಮ,ಸಣ್ಣ 
ನಾಗಮ್ಮ ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು. ಹಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಬ್ಬರೂ "ದೊಡ್ಡವರಾದರು' (- ರಜಸ್ಸಾದರು 
/ಪು ಪುಷ್ಪವತಿಯರಾದರು). ಮುದ್ಯಮ್ಮನ. ಅಣ್ಣಂದಿರು ಗೂ ಸೊಸೆಯರಿಗೆ " ಒಸಗೆ' ತಂದು, ಎರಡೂ' 

ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ "ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳವ ಅಭಿಲಾಷೆ ಬಗ ಆಗಿನ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ, 
ಬಹಿಪ್ಟೆಯಾಗಿ, ಭುಭಯಿಂದ. ಹೊರಗೆ ಬೇವಿನ ಸೊಪ್ಪಿನ ಗುಡಿಸಲಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಸೊಸೆಯದಿರನ್ನು 
| ಮಾತನಾಡಿಸಿ, ಅವರ ತಾಯಿಯೂ, ತಮ್ಮ ತಂಗಿಯೂ ಆದ ಮುದ್ದಮ್ಮನ ಮುಂದೆ ಸೊಸೆಯರನ್ನು 
ತಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಮಾತು ಆಡಿದರು.ತಂಗಿ ಮುದ್ದಮ್ಮ " ಯಜಮಾನರನ್ನು ೀಳಿ' ಎಂದಳು. ನೇರವಾಗಿ. 
ಆವಿನಗೂಡಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಮಾವನನ್ನು ಹೋಗಿ ಕಂಡು ಕೇಳಿದರು. ನನ್ನೇನು ಕೇಳ್ಳೀರ ಮಗ ಈರನಾಗಪ್ಪನ್ನ 
ಕೇಳಿ ನಿಮ್ಮ ತಂಗೀನ ಕೇಳಿ. ನೀವುಂಟು ನಿಮ್ಮ ತಂಗಿ ಉಂಟು'' ಎಂದ. ಬಂದು ಅಳಿಯ. 
ವೀರನಾಗಪ್ಪನನ್ನು ಕೇಳಿದರು. ಅಳಿಯ "ನಿಮ್ಮ ವಂಶಕ್ಕೆ. ಕೊಡೋಲ್ಲ' ಅಂದ. " ಯಾಕಪ್ಪ ನಮ್ಮವಂಶ ಏ 
ನ್ಹಾಡೈತೆ ? ಕುರಿಕೊಟ್ಟೋರಿಗೆ ಮರಿ ಕೊಡಲ್ಲ ಅಂತೀಯಲ್ಲೋ ಎಂದರು ಮಾವಗಳು. "ಪೋಲಿಪ ಪಟಾಲಾಂ 
ಬಿದ್ದಿರೋ ನಿಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕೊಡೋದಕ್ಕಿಂತ ನನ್ನ ತಂಗೀರನ. ಕಲ್ಲು ಕಟ್ಯಾ ದರು -ಬಾವಿಗೆ ನೂಕ್ಛೀನಿ ಸುತ್ರಾಮ 
ಕೊಡಲ್ಲ' ಎಂದು ಕಡ್ಡಿಮುರಿದಂತೆ ನೂಹಾಡಿದೆ. `ಮಾವ ಆಳಯಂಧಿರಿಗೆ ಮುಖಕ್ಕೆ ಮುಖ ಹತ್ತಿತು.. ಸ 
" ಮಾರಿ ಜಗಳ ಆದುವು. ಮಾವಗಳು "ಲೇ, ನಿನ್ನ ತಲೆ ತಗಿಸ್ತೀವಿ... ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳಿಎ... ಎಸ ತಂಗೇರು 
ಅದೆಂಗ ಮದುವೆ ಆಗೋಲ್ಲವೋ ನೋಡೇ ಬಿಡೀವಿ' ಎಂದು ಶಪಥ ಮಾಡಿಹೋದರು 
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' ಗುಡ್ಲುಕೂಡಿದ' ತಂಗಿಯರನ್ನು ಒಂಭತ್ತುದಿನಗಳ ನಂತರ ಮನೆ ತುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಡ 
ಅಣ್ಣ ವೀರನಾಗಪ್ಪ ತಂಗಿಯರಿಗಾಗಿ "ಸೀರಿ - -ಹೂವು - -ಬಣ್ಣ' ತರಬೇಕೆಂದು, ಬುತ್ತಿ ಗಂಟು ತಗಂಡ 
ಸಮೀಪ ದ ಸ್ಮಾರಗಿರಿ ಪಟ್ಟಣಕ್ಕೆ ಕುದುರೆ ಮೇಲೆ ಹೋದ. ಅಪಶಕುನಗಳಾದವು, ರಕ್ಕಿಸ ಲಿಲ್ಲ ಜೊತೆ! 
ಅವನ ನೆಚ್ಚಿನ. ನಾಯಿಯೂ ಕತ ಪಟ್ಟಣದಿಂದ. ಸಾಮಾನು ಕೊಂಡು 8 ವಾಪ 
ಬರುವಾಗ ದಾರಿ ಮಧ್ಯ ರಜವಳ್ಳಿ ಹತ್ತಿರದ ಮಜ್ಜನ ಬಾವಿ ಬಳಿ, ಕೈ ಕಾಲು ಮುಖ ತೊಳಕೊಂಡ 
ಬುತ್ತಿಗಂಟು ಓಚ್ಚಿದ. ನ್‌ ಮ್‌ ರಜವಳ್ಳಿ ನಾಯಕರಿಗೆ ಧ್ರ ಹೇಳಿದ್ದರು -"ದಾ]| 
ಕಾದು ನನ್ನ ಅಳಿಯನ ತಲೆ ಒಡೆಯಿರಿ, ನಿಮಗೆ ಸ ಕೊಡ್ತೀವಿ ' ಎಂದು. ಅವರು ಬಂದೈೆ 
ಹಿಂದೆ- ಮುಂದೆ ನೋಡದೆ ತಲೆ ಒಡೆದು ಓಡಿಹೋದರು. ರಕ್ತ ಮಡುವಾಗಿ ಹರೀತು .ಜೊತೆಕ್ಕಿ 
ಬಂದಿದ್ದ ನಾಯಿ ರಕ್ತದಗೆ ಉಳ್ಳಾಡಿ ಮೈಕೆಂಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಾವು ಸುದ್ದಿ ತಗಂಡು ಹೋಯಿತ್ತ್ತೆ 
ತಂಗಿಯದಿರಿಗೆ ಇದು. ಗ ಕೆಲಸ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಯಿತು. ಏನಾದರು ಸ ಸರಿ ತಾವು ಮಾವಗಳಿ್ಗ 
ದಕ್ಕಬಾರದು ಎಂದು ತಾವಿದ್ದ ಬೇವಿನ ಗುಡಿಸ ರುಗಳಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸುಟ್ಟುಹೋದರುತ್ಯೆ 
ಈ "ದುರಂತವನ್ನು ನೋಡಿದ ತಾಯಿ ಮುದ್ದಮ್ಮ ಇನ್ನು ಬದುಕಿರಬಾರದೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 'ತವರಿನವರಿ | 
ಹೆಣ್ಣು ಹೆಚ್ಚ ಜೇ ಗಂಡು ಬೆಳೆಯ ಬೇಡ ' ಎಂದು "ಶಾಪಕೊಟ್ಟು ಬದುಕು ಅಂತ್ಯ ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಳ[] 
ಈಕೆಯನ್ನು ಸ ಪದ ಅರಸೀಕೆರೆ(ಕಳ್ಳ ಅರಸೀಕೆರೆ ಅಲ್ಲ) ಯವರು ' ತಾಯಿ ಮುದ್ದಮ್ಮ' ಎಂಟ್ನಿ 
ದೇವತೆ ಸದ ಸತ್ತೆ ಮರೂರಿನವರು ವೀರನಾಗಪ್ಪನ ಶವ ತಂದು ಹಳ್ಳದ ಬಳಿ ಮಣ್ಣುಮಾಡ 
ವೀರಗಲ್ಲು ಕೆತ್ತಿಸಿ, ಗುಡಿಕೆಟ್ಟಿ ದೇವರು ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. | 

"ಇದು ಒಂದು ಜನಾಂಗ ಅನುಭವಿಸಿದ ದುರಂತದೊಂದಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕತೆಯ 
'ಹೇಳುತದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಶಂಕರ ಕಲ್ಲು ಜಾನಕಲ್ಲೋರ ಮೇಲೆ ಈ ಜಲದೇನವಃ 
ಗೋತ್ರದವರ ನಿಷೇಧ ನಡೀತಾ ಇದೆ . ಈಗೀಗ ಕೆಲವರು ಇದನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸಿ ಅವರೊಂದಿಃ 
ವೈವಾಹಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈಗಲೂ, ಅವರ ಗಾಳಿಯೂ ಸೋಕ ಕೂಡದ 
ಎಂಬಂತೆ, ಕೆಲವರು ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜದೊಳಗೆ ಆಚರಣೆಗಳು ಅರ್ಥ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಂ 
ಕಂಡರೂ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅತ್ತು ್ಯಗ್ರದ ಆಚರಣೆಯೂ ಆಗಿ, ವಿರೋದಾಭಾಸದ ವೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನು ಹುಃ 
ಹಾಕುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು . 
ಕ ನಿಷೇಧಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಶಂಕರಕಲ್ಲು ಜಾನಕಲ್ಲೋರು ಸೇರಿದಂತೆ, ಬೇರೆ ಬುಡಗ 
ಜಾನಕಲ್ಲೋರು ಕೂಡ ಕೆಲವು ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಬೇರೆ " ಬಳಿ 'ಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬರು. 
ದ್ದಾರೆ. ಇವರು ವನಮನವರೊಂದಿಗೆ ( ಇದು ಕೂಡ ಒಂದು ಬಳಿ/ಗೋತ್ರ/ಕುಲ) ಸಂಬಂಧ 
ಬೆಳಸುವುದಿಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಕುಂಚಿಟಿಗ ವಕ್ಕಲಿಗರಲ್ಲಿರುವ ೪೮ ಗೋತ್ರದವರಲ್ಲಿ ಒಂದಿಲ್ಲ ಒಂದ 
ಗೋತ್ರದೊಂದಿಗೆ "ತರಿಮರ ಕಡಿದಿರುವ' ಪ್ರಕರಣಗಳು ಉಂಟು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಇದು ಇಡೀ ಗೋತ್ರಳ್ಳೆ 
ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಿದ್ದರೆ - ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಆ ಗೋತ್ರದ ಅತ್ಯಂತ ಸ ಸಣ್ಣ ಬುಡಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ] 
ಸ್‌ ತಾಲೂಕಿನ ಗುಳಿಗೊಂಡನ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿಯ ಗ್‌ ೫ ಪಕ್ಕದ ಬಿಲ್ಲಹಳ್ಳಿಂ | 
ಕುಂಚಿಟಿಗರಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಗೋತ್ರದ. ಹೆಣ್ಣೊಂದನ್ನು ಔಟ ನಗ ಕ ಹೋಗಿಡ 
ಗೋತ್ರದವರು ವಿನಾಕಾರಣ ತಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕೊಲೆ "ಮಾಡಿದೆ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ, 
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ಬಿಟ್ಟರು. ಸತ್ತ ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಊರ ಹೊರಗಿನ ಬಯಲಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದು, ಎರಡೂ ಗೋತ್ರದ 
ಕ ವರು ಪೂಜಸುತ್ತಾರೆ - - ಒಬ್ಬರು ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮುಂಭಾಗದಿಂದ ಪೂಜಿಸಿದರೆ, 'ಮತೊಬ್ಬರು ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು 
: ಹಿಂಭಾಗದಿಂದ ಪೂಜಿಸುತಾರೆ | 
ಈ ಬಗೆಯ “ತರಿಮರ ಕಡಿದ' ಪ್ರಕರಣಗಳು ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ/ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲೂ ಇರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಿಬಹುದು.ಕಾಡುಗೊಲ್ಲ, ಮ್ಯಾಸಬೇಡ 'ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ. "ತರಿಮರ' ಕಡಿದ ಪ್ರಕರಣಗಳು ಇವೆ. 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಪಾಳೆಗಾರರು ಜೇ ಮ್ಯಾಸಬೇಡ ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಕಾಮಗೇತಿ ಗೋತ್ರದವರು. 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಗಾರರು ತಮಗೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದ ರಾಯದುರ್ಗ ಹರಪನಹಳ್ಳಿ, ಮತ್ತೋಡು 
ಗ್ರಾಮಗಳ ಪಾಳೆಯಗಾರರೊಂದಿಗೆ 'ತರಿಮರ' ಕಡಿದಿರುವುದರಿಂದ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಸ ಬೆಳೆಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಕಾಡುಗೊಲ್ಲರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವೀರ ಜುಂಜಪ್ಪನಿಗೆ ವಿಷವಿಟ್ಟು ಕೊಂದ, ಜುಂಜಪ್ಪನ ಸೋದರ 
' ಮಾವಂದಿರ ಕುಲವಾದ "ಕಂಬೇರು ಗೊಲ್ಲ'ರಿಗೆ, ಜುಂಜಪ್ಪನ ನ ಕುಲಮದ ಕರಡಿಗೊಲ್ಲರಿಗೆ( ಅದರಲ್ಲೂ 
' ಜುಂಜಪ್ಪ ತಾಳಿಕಟ್ಟುವ "ಮಾರನೋರು' ಒಳ ಬೆಡಗಿಗೆ ಸೇರಿದವನು) "ತರಿಮರ ಕಡಿದಿದೆ'. ಈಗಲೂ 
“ಕಂಬೇರ' ರನ್ನು ಜುಂಜಪ್ಪನಿಗೆ ವಷ ಇಟ್ಟ ಕುಲದವರು: ಎಂದು ಹರಗಿಸುತಾರೆ. ವಿಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಶಾಪ 
| 'ಡಜೀಕಾದ. ಜುಂಜಪ್ಪನೇ " ತಂದಗ ಕೊಂಬೆಚ್ಚಾಲಿ, ರೆಂಬೆಗೆ ರೆಂಬೆ ಬೆಳಿಯಾಲಿ, ನಿಮ್ಮೆಣ್ಣೆಚ್ಚಲಿ 
ನನ ಮಗಳೆ, ಗಂಡು ಬೆಳೇಲಿತಾಯಿ, ಕುಂಬಳ ಕುಡಿಯಿಕ್ಕಿದಂಗೆ ನಿಮ್ಮ ಸಂತಾನೆಚ್ಚಾಲ್ಮಿ ನಮ್ಮ ಮನೆಗಿನ್ನ 
ನಿಮ್ಮ ಮನೆ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿಗಿರಲಿ, ನನ್ನ ಮೊದಲ ಪೂಜೆ ನಿಮ್ಮಿಂದಾಗಲಿ' ಎಂದು ಸೋದರ ಮಾವಂದಿರಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ತಂಗಿಗೆ ವಾಗ್ದಾನ ಕೊಡುತಾನೆ! (ಪುರಂದರ ದಾಸರೂ ಶತ್ರುಗಳಿಗೆ ಗೀಗೇ ಹಾರೈಸಿದ್ದಾರೆ). 
ಮಹಾಸತಿ ವಡ್ಡಗೆರೆ ನಾಗಮ್ಮನಿಗೆ(ಈಕೆ ಕುಂಚಿಟಿಗರ "ಎಲೆಯವರು' ಬೆಡಗಿಗೆ ಸೇರಿದ 
ಹೆಣ್ಣು, ಮಧುಗಿರಿ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಹೊಸಕೆರೆಯಿಂದ ಕೊರಟೆಗೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ವಡ್ಡಗೆರೆಗೆ ಬಸಲೇನವರ 
ಬೆಡಗಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿಸು) ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವಕ್ಕಲಿನವರು ಈಗಲೂ ಸಮೀಪದ ತುಂಬಾಡಿಯ ದಿನ್ನೆ 
ಹತುವುದಿಲ್ಲತುಂಬಾಡಿ ಊರಿನೊ ಳಕ್ಕೂ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ.ಆಗ ತುಂಬಾಡಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
. ಪಾಳೆಯಗಾರನೊಬ್ಬನಿಂದ ನಾಗಮ್ಮನ ಗಂಡ ಹತನಾಗುತಾನೆ. ತಮ್ಮ ಕುಲದವರನ್ನು ಕೊಂ: ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಊರಿಗೇ ಈ ವಕ್ಕಲಿನವರು ಬಹಿಷ್ಕುರ ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇತ್ರೀಚಿಗೆ “ಈ ಕಟ್ಟುಗಳು 'ಶಿಥಿಲಗೊಳು ಶಿವ. ಕ 
ಈರ; ಹೀಗೆ "ತರಿಮರ' ದ ಅನೇಇಪ ಪ್ರಕರಣಗಳು ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯೆ "ಇನ್ನೂ ಉಸಿರಾಡುತಿನೆ. 


ಚ್ಟ 
ಕೊಡು ಮತ್ತು ಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ 


ಒಬ್ಬಾತನ ಬಳಿ ಕೆಣೆವೆಯ ತುಂಬಸೂಜಿಗಳಿದ್ದವು. ಒಂದು ದಿನ ಜೀಸಸ್‌ನತಾ€ `ಗೆಳೆಯಾ, ನನ್ನ ಮಗನ 
ಬಟ್ಟೆಗಳು ಹರಿದು ಹೋಗಿವೆ. ಅವನು. ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಮೊದಲು ಹೊಲಿದು 
ಕೊಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. ಒಂದು ಸೂಜಿಯನು ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತೀಯಾ?' ಅವನು ಕೊಟ್ಟುದೇನು!? ಕೊಡುವಿಕೆ 
ಮತು ಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ದೊಡ । ಭಾಷಣ । 
-ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸ ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
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ಜಂಗಮ : ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 


೦ ವನಮಾಲಾ ಕಟ್ಟಿಗೌಡರ 

















ಸಂವಾದ-೫೧ರಲ್ಲಿಪ್ರಕಟವಾದ " "ಸ್ಥಾವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ (ಡಾ.ಶಿವಮೂತಿಖಟ್ಳೆ 
ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳು) 'ಶೀಖನದಲ್ಲಿ, ಆೀಖಕರು ಸ ವಣ್ಣನವರ ಈ ವಚನವನ್ನು(ಉಳ್ಳವಡ್ಕ 
ಶಿವಾಲಯವ ಮಾಡುವರು...) ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ ವಚನದ ಕೊನೆಗೆ ಬರುವ " ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದಕ್ತೆ “ಆತ್ಮ'ವನ್ಯೆ 
ಕುರಿತಾಗಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಲೇಖಕರ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ "ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದವನ 
ಸರಳೀಕರಿಸಿ ನೋಡಿದಂತಾಗುತದೆ.ಕಾರಣ "ಜಂಗಮ ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ ಸಾಮಾಜಿ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು, ಅದು ತನ್ನ ಅರ್ಥವ್ಯುಪ್ತಿ ಮೀರಿ ಬೆಳೆಯುತ, ಪ್ರಸುತ ವೀರಶೈಃ 
ಸಮಾಜದವರೆಗೆ ತನ್ನ ಬಿಳಲುಗಳನ್ನು ಚಾಚಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಶಬ್ದವನ್ನು ಅದರ ಹಲವಾರು ಆಯಾಮಗಳ್ಳಿ 
ಮೂಲಕ ಸಜ ಕಪ ಸೂಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಕಿರುಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಲೇಖನ. 
ಪಂಚದೆಲ್ಲೆಡ ಪ್ರಸ್ತುತ ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕಾಡುವ ಎರಡು 'ಸಂಗತಿಗಳಿಂದರೆ ದ್ವಂದ್ನ 

ಹಾಗೂ ಆಸ್ಕರತ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಚ ಮಾನವನ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವ. ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಕಾಸಡ್ನ 
ಒಂದು 1 ಬಹರಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ನಾಗರೀಕತೆಯ ಉಗಮದ ಸ 
ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಜೊತೆ-ಜೊತೆಗೆ ಹೊಸ-ಹೊಸ ಆವಿಷ್ಯರಗಳು, ಸಾಧನೆ-ಸಿದ್ಧಿಗಳು, ಚಿಂತನ- ಮಂಥನಗಳ | 
ಆ ಸತಾ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಮೌಲ್ಯ ಆದರ್ಶಗಳು, ತತ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, ಮಾನವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಭಾಗವಾಗಿ 
ನಿರಂತರ ತುಡಿತವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ, ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವು ಪಕಕ ಪಡೆದಿವೆ. ಹಿ 
ದೊಮ್ಮೆ ಸಹ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಮಾಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಮಾನವ ಪ್ರಜ್ನೆ ಇಂದು ಸಮಾನತೆ 
ಸರ್ವೋದಯದ ಮಾಲ್ಯ ಗಳತ್ತ ತುಡಿಯುತ್ತಲಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಮೌಲ್ಯ ಗಳು ಮಾನವ ತಾ ಪ್ರಧಾನ ಅಂತಿ 
ಗಳಾಗಿ ಆತನ ಕೌಟುಂಬಿಕ, ಸವಸ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ದೇ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿಷ್ಕೆ | 
""ಮೌಲ್ಯಗಳ ಹುಟ್ಟು- ಬೆಳವಣಿಗೆ- ಬದಲಾವಣೆ ಈ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆದಿರುತ್ತವ] | 

ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಸಮಾಜವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಯಲ್ಲಿಬರೀ ಸ್ಥಗಿತತೆ ಇರುತ್ತದೆಂದಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ಬರೀ ಚಲನಶೀಲತ, | 


ಕ 
ಣ್ಯ 


ಇರುವುದೆಂದಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ.ಸ್ಥಗಿತತೆ - ಚಲನಶೀಲತೆಗಳು ಯಾವದೇ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ 
ನಡೆದಿರುತವೆ. ಆದರೆ ಚಳುವಳಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರ ಪಲ್ಲಟದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ತ್ರೀವ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುತವೆ. ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ವಿಂಗಡಣೆಯಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಅವುಗಳನ್ನು 
' ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು (5001೩1 ೪೩1೬೦5) ಮತ್ತು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
(57110021 1೩1೦8) ಎಂದು ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ವೌಲ್ಯಗಳು 
' ಮನುಷ್ಯನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನುವಿಸ್ತರಿಸಿದರೆ;ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮನುಷ್ಯನ 
ಆಂತರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಂದಾಕ್ಡಣ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತೊರೆದು 
ಫಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಹವಣಿಸದೆ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ 
' ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನುಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೆನ್ಹಿಸುತ] ....'' (ಡಾ.ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ, 
' ಬಸವೇಶ್ವರ ಮತ್ತು ಪುರಂದರ ದಾಸ,ಪು. ೧೪೮) ಎಂಬ ಮಾತು ಸರಿಯಾಗಿದೆ. 
| ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ 
. ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚುಒತ್ತುಕೊಟ್ಟ ಕಾರಣ ಈ ಸಂಸಾರವೆಂಬುದು ಮಾಯೆಯಾಗಿಯೂ, ಶರೀರವೆಂಬುದು 
' ನಶ್ವರವಾಗಿಯೂ, ಆತ್ಮ ಜ್ಞಾನವೊಂದೇ ಸತ್ಯವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಅದೇ ( ಆತ್ಮಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರ) ಮೋಕ್ಪಕ್ಕೆ 
' ಹಾದಿಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಯಿತು. ಆತ್ಮಜ್ಞಾನ ಹೊಂದಿ ಮೋಕ್ಟ್ಚ ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ನಶ್ವರವಾದ 
ಸಂಸಾರ,ಶರೀರಗಳ ಮೇಲಿನ ಮೋಹ ತೊರೆಯುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು! ಹೀಗೆ ಮೌಲ್ಯಗಳು , 
 ಏಕಪಕ್ಬೀಯವಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದತ್ತ ಮುಖ ವಾಡಿ ನಿಂತ ಕಾರಣ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಮನುಷ್ಯ 
ಆತನಬದುಕು, ಭಾವನೆಗಳು,ತುಡಿತ- ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸಂದು,ಅವುಗಳ ಪಾತ್ರ ತೀರ 
ಗೌಣವಾಯಿತು.ಇಂತಹ ಒಂದು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ವಚನಕಾರರು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಮೂಲಕವೇ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿದರು. ""ಬಸವಣ್ಣನವರು 
/ ವಚನ ಚಳುವಳಿಯ ಮೂಲಕ ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ತುಂಬ 'ವಿನೂತನವಾಗಿವೆ. 
. ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡಿದ್ದ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ನ ಕೆಲವು ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನೇ ವೈಭವೀಕರಿಸಿ ಹೇಳುವುದು 
. ಪಚನಕಾರರಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದ್ದರೆ, ಚಲನಶೀಲ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಬಯಸಿ ಜೀವಪರ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವುದು ವಚನಕಾರರ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ...''( ಡಾ. ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ, 
ಅದೇ, ಪು. ೧೪೬). ಹೀಗೆ ವಚನಕಾರರು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಒಂದು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯವೇ "ಜಂಗಮ' 
. ಎಂಬ ತತ್ವ. ""ಈ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಕೆಲವರು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದರೆ ಡಾ.ಎಂ.ಎಂ. 
ಕಲಬುರ್ಗಿಯವರು ಇದನ್ನು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯವೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ""ಆಳು-ಅರಸರೆಂಬ ವರ್ಗಭೇದ 
' ಇತ್ಯಾದಿ ಮಧ್ಯಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಒಡೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಸ್ಥಾವರ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಜಂಗಮ ಮೌಲ್ಯವನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿತು ವೀರಶೈವ...; "ಸ್ಥಾವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು, ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ' ಎಂಬ "ಜಂಗಮ' ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯವು 
' ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾರುವ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮೌಲ್ಯ (50011 ೪೩0೦) ಆಗಿದೆ'' ಎನ್ನುವ ಅವರ 
ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ. ಸ 
'ಜಂಗಮ'ವೆಂದರೆ ಬೇರೆ -ಯಾವುದೂ ಆಗಿರದೇ ಸಮುದಾಯ ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ' 
ವಚನಕಾರರು ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ “ಜಂಗಮ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಜಂಗಮವೆಂಬುದರ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥ 
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`ಚಲನಶೀಲತ್ಕೆ' ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ಥಾವರವೆಂದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಜಂಗಮವೆಂದರೆ ಚಲನಶೀಲ 
ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸ್ಥಾವರವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಲೇ ಜಂಗಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವುದು ಸ್ಥಗಿತತೆಯಃ 
ಮೀರಿ ಚಲನಶೀಲತೆ ಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತಾಗಿದೆ. ಅಂತಯೇ ಅವರು ಸ್ಥಾವರಕ್ಕೆ ಳಿವುಂಟ್ನೆ 
ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುತಾರೆ. ಅಸಮಾನತೆ-ಅಸ ಶ್ಯತೆ- ಜಾತೀಯತೆಯನ್ನು 'ಹೊಡೆದೋಡಿ. 
ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುವ ಗುಣ "ಜಂಗಮ' ತ್ತ ದಲ್ಲಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಸ್ಥಗಿತ ನಿಲವುಗಳನ್ನು ಮಿಳೈೆ 
ನಡೆಯುವ ಚಲನಶೀಲತೆ "ಜಂಗಮ' ದಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವ 
ಮೌಲ್ಯವಾಗಿದೆ... ''(ಡಾ. ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ,ಅದೇ ಪು. ೮೫೮). ಹೀಗೆ ಚಂಗ ಮೌಲ್ಯ, | 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎಸ್ನಾರವಾಗುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ವೀರಶೈವರ ಆದ್ಯ ಪ್ರವರ್ತಕ ಕೊಂಡಗುಳಿ ಕೇಶಿರಾಜ 
ಹಿಡಿದು ಕಸಾ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಗು ಬಕ ಈ "ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದ ನಾನಾ ಅರ್ಥಗಳ! | 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಜಾ ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಜೀವವುಳ್ಳದ್ವು ಚಲನೆಯುಳ್ಳ, ಎಂಸ್ಶೆ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುತವೆ. ಕೊಂಡಗುಳಿ ಕೇಶಿರಾಜನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ' ಜಂಗಮ' ತ ು ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವುದ 
ಎದ್ವಾಂಸ ರು. ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. " "ಜಂಗಮ ಪದಕ್ಕೆ ಸ ಚರ' ಶಬ್ದವನ್ನು ಕೇಶಿರಾಜ ಬಳ 
ವ ಲಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಹೇಳಿರುವನು. ಬಜ್‌ ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ಪರಶಿವನು... ಕೈಲಾಸದಿಂದ ನ | 
ಭಾಗ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆ ಶಿವನೇ ಜಂಗಮ ರೂಪ ಧರಿಸಿ ದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿರುವನು.... 
(ಡಾ. ಎಸ್‌.ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ, ವಚನಾನುಶೀಲನ, ಪುಟ.೫೫) ಮತ್ತು ಅವನೇ (ಕೇಶಿರಾಜ) ಲಿಂಗವಂತಶ್ಥಿ 
ಆಂತರಿಕ- ಬಾಹ್ಯ ಗುಣ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ""ತನುವಿಗೆ ಹಾಗೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಪ್ರಾಣರೂಪವಾ॥ 
ಇಷ್ಟಾ ಬಸು ಬಾಮಿ' "ಅನುಭಾಪ' ದಲ್ಲಿ ಲೀನನಾಗುವನು...'' (ಅದೇ ಪುಸಕ, ಪುಟ 
೬೨) . ಕೊಂಡಗುಳಿ ಕೇಶಿರಾಜನ ನಂತರದ ವಚನಕಾರ ಜೇಢರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ವಚನಗಳಲ] 
ಸಹ "ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು.ನಂತರ ಬಂದ ಬಸಮದ ಪ್ರಮಥಶ್ಥಿ 
ಅಸಂಖ್ಯ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿದೆ. ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣನವರು 1. ಜ್ಞಾನಿಂ 
ಲಕ್ಷಣ. ಜಬ ಜ್ಞಾನಿಯಾಗಿ ಲೋಕ ಸಂಚಾರ ಮಾಡುತ್ತ ಭಕ್ತರನ್ನುದ್ಧರಿಸುವನು...' ' ಎನ್ನುತ್ತ 
ಮುಂಡುಪಿಕೆದು' "ಗುರುವು ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ದೀಕ್ಷೆಯ ಮೂಲಕ ಪುನರ್ಜಾತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರೆ, ಜಂಗಮ 
ಒಂದೆಡೆ ನೆಲೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಲೋಕ ಸಂಡಾರಿಯಾಗಿ ಭಕರುಗಳಿಗೆ ಸಚ್ಚಾರಿತ್ರ್ಯ , ಸುಜ್ಞಾನ ಬೋಧೆ ಮಾ! 
ವರನ್ನು ಉದ್ದರಿಸುವನು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ವೀರಶೈವ ಸಮಾಜದ ಜಾ "ಕಣ್ಣುಗಳು. ಇಬ್ಬರ: 
ಇ ಆಚಾ ರಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧವಿರಬೇಕಾದುದು ಕ ಅಗತ್ಯ.ಇವುಗಳಿಲ್ಲದ ಗುರುವಿನಿಂದ ದೀಕ್ಷೆ | 
ಉಪದೇಶಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲಾಗದು. ಅಂಥ ಜಂಗಮರಿಂದ ಪಾದೋದಕ-ಪ್ರಸಾದವನ್ನು ಕೊಳ್ಳಲಾಗದ | 
ಕೊಂಡೇ ಚ್‌ ತಿಘೋರ ನರಕ ತಪ್ಪದು...'' (ಡಾ. ಎಸ್‌.ವಿದ್ಯಾ ತಕ ವಚನಾನುಶೀಲನ; ಪ್ಪ , 
೪೧೨-೪೧೧) ಎಂಟು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಖೀಗೀತದ ನುಡಿಯೊಂಡರಲ್ಟಿ | 
“ನರಬಲಿ” ಕವನವು: ಬಲಿ ಮಾಡಿತನ್ನನು 
ಹೆಳವನಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ಹೊಳೆ ಬಂದಿತು 
ಜು "ಮುರಿದಿತು ಹಾರು ವಿಹಂಗಮ! 
ಜಂಗಮ-ದೀಕ್ಟೆಯ ನಿನಗೆಂದಿತು 


' ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೫೬ 











ಜಂಗಮ ಶಬ್ದ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ.ಇಲ್ಲಿ "ಸಂಚಾರಿ ಜಂಗಮ' (ಅಲೆಮಾರಿ) ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಈ "ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ತುಂಬ ವಿಶಾಲವಾಗಿದೆ.ವಚನಕಾರರ, ಅದೂ 
' ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ "ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದ್ದು, ಆ ಅರ್ಥಗಳು ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿವೆ.ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ “ಮೂರು ಅರ್ಥಗಳ ಮೂಲಕ "ಜಂಗಮ' 'ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸ ಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳು ಯಾವುದೆಂದರೆ : 
"ಛಿ "ಮೌಲ್ಯ ಅಥವಾ ಜ್ಞಾನ - ಜಂಗಮ ಮೌಲ್ಯ ಅಥವಾ ಜಂಗಮ ಜ್ಞಾನ 
ಕ್ಸ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಶಿಕ್ಷಕ ಅಥವಾ ಜ್ಞಾನಿ- ಜಂಗಮ ಜ್ಞಾನಿ, 'ಜಂಗಮಯ್ಯ 
ಗ “ಅಥವಾ ಸಮಾಜ: ಜಂಗಮ ಸಮಾಜ, (ಸಮೂಹ) 
೧. 1 ಅಥವಾ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಚನಗಳು: 
3 ಎರೆದೆಡೆ ನೆನೆಯದು, ಮರೆದಡೆ ಬಾಡದು 
ಹುರುಳಿಲ್ಲ ಹುರುಳಿಲ್ಲ ಲಿಂಗಾರ್ಚನೆ 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವ ; 
ಜಂಗಮಕ್ಕೆರೆದಡೆ ಸ್ಥಾವರ ನೆನೆಯಿತ್ತು 
1: ಉಳ್ಳವರು ಶಿವಾಲಯವ ಮಾಡುವರು 
ನಾನೇನು ಮಾಡಲಿ.........ಎೂೂೂ 
ಸ್ಥಾವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ 
-ಮೇಲಿನ ಎರಡೂ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ೬೬. ಶಬ್ದವು ಮಾಲ್ಯ ಎಂಬ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ." ಜಂಗಮಕ್ಕೆರೆದಡೆ ಸ್ಥಾವರ ನೆನೆಯಿತು ಅಂದರೆಸ ವಾದನ ಲಿಂಗವನ್ನು ಪೂಜಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮೈ-ಮನಗಳಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಆಚರಣೆಗೆ ತಂದರೆ ಅದು ಬಗ 
ಲಿಂಗಾರ್ಚನೆ. "ಸ್ಥಾವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ! ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾವರ ನಶಿಸಿದರೂ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ನಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಇಡೀ 2 ಜನಾಂಗದ ಹಿತ ಅಡಗಿರುವುದೇ ದ ಮೌಲ್ಯ ಗಳಲ್ವಿ 
(೨) ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ನೀಡುವ ಶಿಕ್ಚಕನಿಗೆ (ಜಂಗಮ ಜ್ಞ ಜಾನಿ ಅಥವಾ "ಜ್‌ ಯ್ಯ) ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ವಚನಗಳು : 
1£ ಎನ್ನವರೆನಗೊಲಿದು ಹೊನ್ನ ಶೂಲದಲ್ಲಿಕ್ಕಿದರಯ್ಯಾ 
ಅಹಂಕಾರ ಪೂರಾಯ ಗಾಯದಲಿ ಆನೆಂತು ಬದುಕುವೆ, ಎಂತು ಜೀವಿಸುವೆ?) 
ಜಂಗಮವಾಗಿ ಬಂದು ಜರಿದು, ಶೂಲವನಿಳುಹ, ಪ್ರಸಾದದ ಮದ್ದನಿಕ್ಕಿ 
ಸಲಹು ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವ. 
ರ ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ, ಕನಿಷ್ಠವೆಂದು ಬಂದ ಜಂಗಮನಂದೆನಾದಡೆ 
ನೊಂಡೆನ ಯ್ಯ, ಬೆಂದೆನಯ್ಯ, ಎನ್ನ ಕಿಚ್ಚು ಎನ್ನ ಸುಟ್ಟಿತು 
ಸುಖಿ ಜಂಗಮ, ಸಾಮಾನ್ಯ 'ಜಂಗಮವೇಮುಂಟೆ ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವಾ? 
ಈ ಮೇಲಿನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾದ ಬು ಶಬ್ದ " ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಶಿಕ್ಷಕರನ್ನು ಕುರಿತು 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೫೭ 


ಹೇಳಿದ ಶಬ್ದವಾಗಿದೆ. ವಚನ ಚಳುವಳಿಯಲಿ ಶಿಕ್ಷಣದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ, ಈ ಶಿಕ್ಷಕರು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಕಾಯಕ, ದಾಸೋಹ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ಸಮಾನತೆ, ಸತ್ಯಸ '೦ಧತೆ.. 'ಮಾದಖುಡ' ಜೀವನೆ. 
ಮಾಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಈ ಜಂಗಮಯ್ಯ ಗಳದ್ದಾಗಿದ್ದಿತು.' "ವಚನಗಳ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ಊರಿಂದೂರಿಗೆ ಎತುಗಳಲ್ಲಿಹ ಹೇರಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ತತ್ವ. ಬೋಢೆಗಳನ್ನು 
ಭಕ್ತರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವ ವೃತ್ತಿ ಎರಕ್ತರದ್ದಾಗಿದ್ದಿತು... '' (ಡಾ.ಎಸ್‌ - ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ, ವಚನಾನುಶೀಲನೆ 
ಪು. ೩೫೧).ಇಂತಹ ಜಂಗಮಯ್ಯ ಗಳನ್ನು" "ಜ್ಞಾನ ಪ್ರಸಾದವ ನೀಡಿ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಕಳೆಯಲು ಬಾ'' 
ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣನವರು ಕೇಳಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, "ಮತ್ತು ""ಜಂಗಮಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ ಭೇದ ಭಾವ ಸಲ್ಲದು'' 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅವರದು. 
(೩ [ಸತ್ತೆ ಸಂಬಂಧಪ ಟ್ಟ ವಚನಗಳು: 

1:ನಿಮ್ಮ ಜಂಗಮ ನೋಡುವುದೇ ನೇತ್ರದ ಆಹಾರವಯ್ಯ 

ನಿಮ್ಮ ಜಂಗಳೆಫ ಕೇಳಿಸುವುದೇ ಶ್ರೋತ್ರದ ಆಹಾರವಯ್ಯ | 

ನಿಮ್ಮ ಜಂಗಮ ವಾಸಿಸುವದೇ ಸತ ಆಹಾರವಯ್ಯ 

ನಿಮ್ಮ ಜಂಗಮ ರುಚಿಸುವುದೇ ಜಿಹ್ಹೆಯ ಆಹಾರವಯ್ಯ 

ನಿಮ್ಮ ಜಂಗಮಕ್ಕೆ ಹೊದಿಸುವುದೇ ಕಿನ ಆಹಾರವಯ್ಯ 

ಅಯ್ಯ ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಶರಣರಿಗೆ ಅಧಿಕ ಪ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಬೇಕಾದುದನ್ನು 

ಕೊಡುವೆನು, ಸಕಲ' ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನೂ ಫೀಸು ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವಾ 

ರ ನಾನು ಆರಂಭ ಮಾಡುವೆನಯ್ಯ ಗುರುಪೂಜೆಗೆಂದು 

ನಾನು ಬೆವಹಾರವ ಮಾಡುವೆನಯ್ಯ ಲಿಂಗಾರ್ಚನೆಗೆಂದು 

ನಾನು ಪರಸೇವೆಯ ಮಾಡುವೆನಯ್ಯ ಜಂಗಮ ದಾಸೋಹಕ್ಕೆಂದು 

ನಾನಾವ ಕರ್ಮಂಗಳ ಮಾಡಿದಡೆಯೂ, ಆ ಕರ್ಮ ಫಲ ಭೋಗವ 

ನೀ ಕೊಡುವೆ ಎಂಬುದ ಬಲ್ಲೆನು 

ನೀ ಕೊಟ್ಟ ದ್ರವ್ಯ ನಿಮಗಲ್ಲದೆ ಮತೊಂದು ಕ್ರಿಯೆ ಮಾಡೆನು 

ನಿಮ್ಮ ಸೊಮ್ಮ ನಿಮಗೆ ಸಲಿಸುವೆನು ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ ದೇವಾ 
ಮೇಲಿನ ಎರಡೂ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ ಶಬ್ದ "ಸಮುದಾಯ' ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು ತಾವು ಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಕಾರ್ಯ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿತ ಎಂಬ ಭಾವ ತಳೆಯುತಾರೆ, 
ಮತ್ತು ಆ ಸಮುದಾಯದ ಏಳ್ಳೆಗಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಾರೆ." ಜಂಗಮ ದಾಸೋಹವೆಂಬ ಪದ ಕೇವಲ 
'ಜಂಗಮರೆನಿಸಿಕೊಂಡವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿಕೆದೇ ಸಮಾಜದ ಜನ ಸಮುದಾಯದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. "ನಾನೊಬ್ಬನೆ ಭಕ್ತ, ಮರ್ತ್ಯ ಲೋಕದೊಳಗಣ ಭಕರೆಲ್ಲ ಜಂಗಮರು' ಸ: 
ಬಸವೇಶ್ವರರ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ "ಜಂಗಮ' ವೆಂದರೆ ಇಡೀ ಸಮಾಜ' "ಒಟ್ಟು ಸಮುದಾಯ' ಎಂದರ್ಥ 
ವಾಗುತದೆ... ತ (ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ, ಅದೇ, ಪು.೧೫೭). ಹೀಗೆ ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಂಗಮ ಶಬ್ದವು ಮೂರು ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದ್ದು ಈ ಮೂರು ಅರ್ಥಗಳೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದು ವಚನ ಚಳುವಳಿಯ "ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು' ನಮಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತವೆ,ಮತ್ತು ವಚನ ಚಳುವಳಿಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೫೮ 





ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ನಿಂತಿರುವುದೇ ಈ ಜಂಗಮ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ. ಈ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಹೀಗೆ 


ಸಬಹುದು: 

ಹ ಜಂಗಮಯ್ಯ ಅಥವಾ ಶಿಕ್ಚಕ - ಮೌಲ್ಯಾಧಾರಿತ ಸಮುದಾಯ, ಅಥವಾ 

ಮೌಲ್ಯದ) ಶಿಕ್ಷಕು-ಸ)ಸಮುದಾಯ 
""ಅಂದರೆ ಜನಪರ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಜಂಗಮಯ್ಯ ಅಥವಾ ಶಿಕ್ಬಕರ ಮೂಲಕ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಬಿತ್ತರಗೊಳ್ಳಬೇಕು, ಆಮೂಲಕ ಆಸಮುದಾಯ ಒಂದುಮೌಲ್ಯ 'ಧಾರಿತ ಸಮಾಜವಾಗಬೇಕು'' -ಇದು 
ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯ ನಿಜವಾದ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ.ಹನ್ನೆರಡನೆ ಸತಿಮಾನದ ಎಲ್ಲ ಶರಣರೂ ಈ ಮೂಲ 
ಆಶಯಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿದಿದ್ದಾರೆ." ಜಂಗಮ' ಶಬ್ದದ ಬಗ್ಗೆ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಲವು ವಿರೋಧಾಭಾಸದ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ ಸಹ ನಾವು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ್ಯಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉದಾ: ಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಬಸವಣ್ಣನವರಷ್ಟು ಇನ್ಯಾರೂ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಲಾಂಛನವ ಕಂಡು ನಂಜಿ 
ಅವನಂತರಂಗವ ನೀವೇ ಬಲ್ಲಿರಿ... 

ಎಂಬಷ್ಟು ಗಾಢವಾದ ಭಕ್ತಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಅವರದು ಜಂಗಮರಲ್ಲಿ | (ಶಿಕ್ಪಕರಲ್ಲಿ. ಇದನ್ನು ಚ ಪ್ರಭು 
ದೇವರು- ತಮ್ಮ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ಭಾವುಕತೆ ತರವಲ್ಲ ಎಂದು ಅಲ್ಲಗೆಳೆದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಈ ಭಾವುಕ ನೆಲೆಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ ಎಂದು 'ಅವರು ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು." 'ಲಾಂಛನವ 
ಕಂಡು ನಂಬುವೆ...'' ಎಂಬ ಮಾತು ವೈದಿಕ ಕರ್ಮಠರ ಗೊಡ್ಡು ಮಾತಿಗಿಂತ ಇನಿತೂ ಭಿನ್ನವಲ್ಲ 
ಇದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ರಾಜ "ವಿರುದ್ದ ದಂಗೆ ಎದ್ದು. ವೀರಶೈವ ಯರೋಜಿತಶಾಜಿಗೆ 
ಉರುಳಿಬಿದ್ದಂತೆ ಆಯಿತು.ಲೋಕ ವಿಡಂಬಿಸಿದ, ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಎಚ್ಚರಿಸಿದ ಅಲ್ಲಮ. ಪ್ರಭುವಿಗೆ ಇದರ ಭೀಕರ 
ಸ್ವರೂಪ ಹೊಳೆಯಿತು. ಪ್ರತಿಭಟಸಿದರು - 

""ಲಾಂಛನಧಾರಿ ವೇಷವ ಧರಿಸಿ ಆಸೆಯಿಂದ ಘಾಸಿಯಾಗಲೇಕಯ್ಯಾ9 

ಆನೆಯ ಚೋಹವ ತೊಟ್ಟು ನಾಯಾಗಿ ಬೊಗಳುವ ಮಾನವರೇನನೆಂಬೆ? 

ಇಷ್ಟಲಿಂಗವ ತೋರಿ ಮಿಷ್ಣುನ್ನವ ಹೊಡೆವವರಿಗೆ ಇಷ್ಟುರ್ಥ- ಸಿದ್ಧಿಯೆಲ್ಲಿಯದೂ?'' 

"ಎಲ್ಲಿಯದು ಲಿಂಗ) ಎಲ್ಲಿಯದು ಜಂಗಮ?) ಎಲ್ಲಿಯದು ಪ್ರಸಾದವಯ್ಯಾ? 

ಅಲ್ಲದವರೊಡನಾಡಿ ಎಲ್ಲರೂ ಮುಂದುಗೆಟ್ಟರಯ್ಯ | ಶ್ರೇ 
ಎಲ್ಲಾ ಧರ್ಮಗಳ ಕುಂಬಳ ಬಳ್ಳಿಗೆ ಕಬ್ಬುನದ ಹಾಗೆ ಈ ಬರೋ ಇದರ ಅರಿವು ಅಲ್ಲಮ 
ನಿಗೆ ಚನ್ನಾಗಿ ಇತ್ತು..''(ಶ್ರೀಧರ ನಾಯಕ್‌, ಸ್ಪಂದನ, ಪು. ೪). ಇದೇರೀತಿ ಅಂಬಿಗರ ಚೌಡಯ್ಯ, ಮಡಿವಾಳರ 
ಮಾಚಿದೇವ, ಕಾಳವ್ವ, ಅಮ್ಮುಗೆ ರಾಯಮೃ. ಮುಂತಾದ ವಚನಕಾರರು ಜಂಗಮಯ್ಯರನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅರಿವು- ಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡವನೇ ನಿಜವಾದ ಬಗದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ 
ಸ ದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಮೌಲ್ಯ ಶಿಕ್ಕಕ, ಭಾಸ್‌ ಹಾರ ಅರ್ಥವ್ಯ ಪಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾದ ಜಟ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ವಚನಕಾರರು ಸಮಾಜೋಸ್ಪತಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಮುದಾಯಯವೊಂದರಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಜೀವನಮುಖ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿರಬೇಕೆಂಬುದು ಅವರ ಮೂಲ ಆಶಯವಾಗಿದೆ.ಸರಳ ಸಿದ್ಧಾಂತ, ಉನ್ನತ 
ಆಲೋಚನೆ- ಗುರಿಗಳನು ಹೊಂದಿದ್ದು ವೀರಶೈವ ಸಮುದಾಯದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಜೀವಪರ ಮಾಲ್ಯ ಗಳನ್ನು 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೫೯ 
























ಬಿತ್ತುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರತವಾದ "ಜಂಗಮ' ಪ್ರಕ್ಷಿಯೆ ಪ್ರಸುತ .ವೀರಶೈವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಯಾ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದೆ? ಸ್‌ು ಅದರ ಸ್ಥಿತಿ ನೆಲೆಗಳೇನು? 
ವಾಸವವಾಗಿ ಜಂಗಮ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ "ಸ್ಥಗಿತ' ನೆಲೆಗಳತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ವಚನ 
ಚಳುವಳಿಯ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೇ ಬಸಂತ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಮ, ಮಾಚಿದೇವ ಚೌಡಯ್ಯ ಲಕ್ಕಮ್ಮ 
ರಾಯಮೃ. ಸಾ. ವಚನಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಕಲ್ಯಾ ಣದ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಘಟನೆಯ ನಂತರ ವಜ! 
ಚಳುವಳಿಯೇ ಕೂನೆಗೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆ ಬಹುಕಾಲ ವೀರಶೈವ ಬ ಸ್ಥಗಿತತೆಯ ಕೊನೆಯ ಹಂ 
ತಲುಪಿರಬಹುದು.೧೫ನೇ ಶತಮಾನದ ವೇಳೆಗೆ "ವಿರಕ್ತ ಮಠಗಳ: ಮೂಲಕ ಮತ್ತೆ ಅದು 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನದತ್ತ ಸಾಗಿದರೂ ವಿರಕ್ತ ಪೀಠದ ಜಂಗವಾರು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಮ್‌ೌಲ್ಯ ಗಳಿಗಿಂತ 
ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು, ಕೊಟ್ಟ ಕಾರಣ ಮತ್ತೆ "ಮಾನವ' ಕೇಂದ್ರಿತ, "ಸಮುದಾಯ 
ಕೇಂದ್ರಿತ ಧರ್ಮ, 'ದೈವ' ಕೇಂದ್ರಿತವಾಗುತ್ತ ಸಾಗಿತು. ನೂರೊಂದು ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು, ಅಷ್ಟುವರ 
ಪಂಚಾಚಾರ, ಷಟ್‌ಸ್ಟಲ.' .ಮುಂತಾದ ತತ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಈ ಧರ್ಮವನ್ನು "ಇಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದವು. "ಎರ 
ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ವೀರಶೈವನಿಗೆ ವೀರಶೈವ ತತ್ವ ಗಳು ನಿಲುಕದ ಮಾತಾಯಿತು. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮದಲ್ಲೂ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ತಲೆ ಹಾಕಿ ಜಂಗಮ-ಜಾತಿಯಾಯಿತು."ಕಾಯಕ'- 
ಜರೆವುಯತು. ಸಕಲ ಜೀವಾತ್ಮನಿಗೆ ಲೇಸನು ಬಯಸುವ ಕೂಡಲಸಂಗಮನ ಶರಣರೆಲ್ಲ' ಪಂಗಡಗಳಾಗಿ 
ಒಡೆದು ಹೋಗಿ ಗಾಣಿಗ ಬಣಜಿಗ ಪಂಚಮಸಾಲಿ, ನೊಣಬ,ಸಾದರ,ಕುಂಬಾರ... ಹೀಗೆ ನಾನಾವಿಧದ 
ಒಳ ಪಂಗಡಗಳಾಗಿ ಒಂದೊಂದು ದ್ವೀಪಗಳಾದರು.ಪಂಚಮಸಾಲಿಗಳು "ಪಂಚ ಪೀಠ, ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಶಿಖಾಮಣಿ,ವೇದ,ಉಪನಿಷತ್ತು.ಶೈ ಜಿ ಬಾಗಮು ಅಡ್ಡ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಉತ್ಸವ, ರೇಣುಕ ಜಯಂತಿ... ಹೀಗೆ ತಮ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಬಣಜಿಗರು ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಬಸವ. ಜಯಂತಿ, ಬಸವ ದಳ,ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ್ಮ, 
ಶರಣಮೇಳ, ಶಿವಾನುಭವ... ಹೀಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಲೋಕದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ! ಬಸವ ಜಯಂತಿ ಪಂಚಮಸಾಲಿಗಳಿಗೆ 
ನಿಷಿದ್ಧ ಹಾಗೆಯೇ ರೇಣುಕ ಜಯಂತಿ ಬಣಜಿಗರಿಗೆ ನಿಷಿದ್ಧ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು ಕೊಡು-: 
. ಕೊಳುವಿಕೆಯಲ್ಲಂತೂ ಪಕ್ಕಾ ಪಂಚಮ,ಪಕ್ಕಾ ಬಣಜಿಗ...ಎಂದು ದುರ್ಬೀನು ಹಿಡಿದು ಹುಡುಕಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ! (ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದವಾಗಿ ಕೆಲ ಜನ ಇರಬಹುದಾದರೂ ಅವರ ಸಂಖ್ಯೆ ತೀರ ಕಡಿಮೆ). 
ಒಮ್ಮೆ ಒಬ್ಬ ಆಪ್ತರ ಮದುವೆ ಮಾತುಕತೆ ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿಮುರಿದು ಬಿತ್ತು ಕಾರಣ ಕೇಳಿದರೆ "“ಅವ್ರು 
ಗಾಣಿಗ್ಯಾರ ಅಂತ್ರಿ...! ಅದೂ ಬರೇ ಗಾಣಿಗ್ಯಾರಲ್ಲ ಕರೇಕುಲದ ಗಾಣಿಗ್ಯಾರು...! ಸಧ್ಯ! ಈ ಸುದ್ದಿನಮ್ಯ 
ಮೊದ್ಲ; ತಿಳೀತು...!ಇಲ್ದಿದ್ರ ಏನೈತಿ ಎಲ್ಲರ |ಮುಂಜೇಲೆ ಎದ್ದು ಕರೇ ಗಾಣಗ್ಯಾರ ಮುಖಾ ನೋಡ 
ಬಾರ್ಬಂತ...'' ಎಂದು ಆ ತಾಯಿ ನೆಮ್ಮದಿಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಟ್ಟರು! ನಮಗೆ ಮೈಕೈ ಪರಚಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಯಿತು! 
ಹೀಗೆ ಗುರು-ಲಿಂಗ-ಜಂಗಮರ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಂತೂ ಕೋಚನೀಯ!ಗುರು-ಜಂಗಮ ಇಬ್ಬರೂ! 
ಜಾತಿಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಟಾಗಿ ಅವರ "ಜಂಗಮ' ವೃತ್ತಿ ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಎನ್ನುವಂತಾಗಿದೆ. 
ಗುರುಗಳ ಕಣ್ಣು ಯಾವಾಗಲೂ ಶಿಷ್ಯಂದಿರು ಸತ ದಕ್ಷಿಣೆ- ಪಡಿ ಇ ಮೇಲಿರುತ್ತದೆಯೇ 
ಹೊರತು ಅವರನ್ನು ಸನ್ಮಾರ್ಗದತ್ತ ಒಯ್ಯು ವಲ್ಲಿಅಲ್ವ (ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದವಾಗಿ ಹಲವರು ಇದ್ದಾರಾದರೂ 
ಯಥಾ ಪ್ರಕಾರ ಅಂಥವರ ಸಂಖ್ಯೆ ತೀರ' ಕಡಿಮೆ). ಇನ್ನು ವೀರಶೈವ ಆಚಾರ- ವಿಚರಗಳೋ ಶುದ್ದ) 
ಜಡತ್ವಕ್ಕೆ ಗು ನಿಂತಿವೆ. ಒಬ್ಬ ಆತ್ಮೀಯರು ಒಂದು ಬಂ 3 ಪಾದೋದಕ ಪ್ರಸಾದಕ್ಕೆಂದು : 
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ತ 





ಕುಳಿತರು.ಪಾದ ತೊಳೆಯುವಾಗ ನೋಡುತಾರೆ ಆ ಜಂಗಮಯ್ಯಗಳ ಬಲಗಾಲಿನ ಹೆಬ್ಬೆರಳಿಗೆ ಒಂದು 
ಕುರುವಾಗಿ ಕೀವು ಸೋರುತುಲಿದೆ ಅವರು ಮುಜುಗರದಿಂದ ಪಾದ ತೊಳೆದು ಮುಗಿಸಿದರೂ "ಕರ್ಣ 
ಪ್ರಸಾದ ' ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ವಾಕರಿಕೆ ಬಂದಂತಾಯಿತು.ಆ ಕರ್ಣಪ್ರಸಾದ ಜಲವನ್ನು (ಪಾದೋ 
' ದಕ) ಕುಡಿದಂತೆ ನಟಿಸಿ ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ವಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಇಂಗಿಸಿಬಿಟ್ಟರು [ಮತ್ತೆ ಇನ್ನೆಂದೂ ಕರ್ಣ 
ಪ್ರಸಾದಕ್ಕೆ ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅಂದೇ ನಿರ್ಧರಿಸಿದರು!ವೀರಶೈವರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೂ ಸತರೆ 
| ಮುಹೂರ್ತಕೇಳುತ್ತಾರೆ.ಮುಹೂರ್ತ ಸರಿ ಇರದಿದ್ದಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ತಿಂಗಳಿಗೊಮ್ಮೆ ಸತ್ತ ಮುಹೂರ್ತದಂದು 
`ಮನೆ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ! ಮತ್ತ ಅಯ್ಯಗಳು ಹೇಳಿದ ದಿನದಂದು ರುದ್ರಾಭೀಷೇಕ ಮಾಡಿಸಿ ಶುದ್ಧಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ! 
. ಕೆಲವು ವೀರಶೈವರಂತೂ ಪಕ್ಕಾ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಂತೆ ಹಲ್ಲಿ ಲೊಚಗುಟ್ಟಿದರೆ, ಸೀನಿದರೆ, ಕಣ್ಣು ಕಿವಿ 
' ಹಾರಿದರೆ ಶಕುನಗಳ ಮೊರೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ!ಹೀಗೆ ವಚನ ಚಳುವಳಿಯ ಉನ್ನತ ಮೌಲ್ಯಗಳಾಗಿ, 
ಮೌಲ್ಯಧಾರಿತ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿದ್ದಜಂಗಮ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಇಂದು ತನ್ನ ಮೂಲ ಆಶಯಗಳನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ವಿಕಾರವಾಗಿದೆ.ವೀರಶೈವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆ, ಈರ್ಷ್ಯೆ, ದುರಾಸೆ, ಅಹಂಕಾರ, - 
ಸ್ವಮತಪ್ರತಿಷ್ಯೆ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳು ಅಟ್ಟಹಾಸಗೈಯುತ್ತಲಿವೆ. ಅವರಿಗೆ ಇತ್ತ ಶರಣರ ವಚನಗಳೂ ಬೇಕು, 

. ಅತ್ತ ಅಂಧಶೃದ್ಧೆ, ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಜಡತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಿಂತ ಆಚರಣೆಗಳೂ ಬೇಕು.ಎರಡು 
ದೋಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಕಾಲನ್ನಿಟ್ಟು ಪಯಣಿಸುವ ಕರ್ಮ ಅವರದು...!ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ವಮಯ...!. 
ಗದಗನಗರದ ಶಹಪೂರ ಪೇಟೆಯಲ್ಲಿಬಸಪೇಶ್ವರ ಬಡಾವಣೆಯಿದೆ.ಇದು ನಗರದ ಹೃದಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಬಡಾವಣೆಯ ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಐದಾರು ಅಡಿಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ವೀರಭದ್ರ, 
ಶಂಕರಲಿಂಗ,ಮತ್ತು ಹನುಮಂತನ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಿವೆ. ಬಡಾವಣೆಯ ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮಕುಮಾರಿಯರ 
ಈಶ್ವರಿ ವಿದ್ಯಾಲಯವಿದೆ.ಬಡಾವಣೆಯ ಆಚೆ ರಾಜಬೀದಿ ದಾಟಿದರೆ ತೋಂಟದಾರ್ಯ ಮಠವಿದೆ. 
ಶಹಪೂರ್‌ ಪೇಟೆಯ ದಕ್ಷಣ ದಿಕ್ಕಿಗಿರುವ ವೀರಭದ್ರೇಶ್ವರ ಗುಡಿಯ ಒಳಗೆ, ಎಡಗಡೆ ಇರುವ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗುಡಿ ಕಟ್ಟಿ ಬಸವಣ್ಣ ಹಾಗೂ ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯರ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಷ್ಠುಪಿಸಿದ್ದಾರೆ! "ಬೃಹ್ಮ ಪದವಿಯನೊಲ್ಲೆ ವಿಷ್ಣುಪದವಿಯನೊಲ್ಲೆ ರುದ್ರಪದವಿಯನೊಲ್ಲೆ ಎಂದು 
.. ನುಡಿದ "ಎನಗಿಂತ ಕಿರಿಯರಿಲ್ಲ ಶಿವಭಕರಿಗಿಂತ ಹಿರಿಯರಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಹಪಹಪಿಸಿದ ಬಸವಣ್ಣತಾನು 
|. ಮುಂದೊಂದು ದಿನ ಈ ರೀತಿ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಪೂಜಿಸಲ್ಪಡುವುದನ್ನು ಕನಸಿನಲ್ಲೂ 
ಎಣಿಸಿರಲಾರ! ""ನಿನ್ನ ನಡೆ-ನುಡಿಯ ವಚನ ನಿನಗಿರಲಿ ಬಸವಣ್ಣನಿನ್ನ ಪೂಜೆಯೊಂದೇ ನಮಗಿರಲಿ'' 
ಎನ್ನುತ್ತ ಆತನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಗೇ ಕಟ್ಟಿಹಾಕಿದ್ದಾರೆ[ಇನ್ನು ಶಂಕರಲಿಂಗ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಸೋಮವಾರಬಸವದಳದ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರುಸೇರಿ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಬಗ್ಗೆ ಉಪನ್ಯಾಸ ಕೊಟ್ಟು ಮೂರ್ತಿ 
ಪೂಜೆಯನ್ನು ಖಂಡಿಸುತಾರೆ. ಅವರ ಮಾತಿಗೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದ ಅನೇಕ ವೀರಶೈವರು ತಮ್ಮತಮ್ಮ ಮನೆಯ 
ಜಗುಲಿಯ ಮೇಲಿರುವ ದೇವರುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕೂಡಲಸಂಗಮದ ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವರಂತೂ ದೇವರನ್ನು ಹೊರಹಾಕಿದ್ದಕ್ಕೆ ಮುಂದೇನು ಕಾದಿದೆಯೋ ಎಂಬ ದುಗುಡದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಜನ ಇಂತಹ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಬಾಯಿ ಬಿಟ್ಟು ಆಡಿಯೂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ.ಇದೇ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಗಾಗ ಪುಟ್ಟಪರ್ತಿ ಸಾಯಿಬಾಬಾರ ಪವಾಡಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಿರುತವೆ.ಶಹಪೂರ್‌ ಪೇಟೆಯ. 
ವೀರಶೈವರು ಆ ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲೂ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ! ನಂತರ ಬ್ರಹ್ಮಕುಮಾರಿಯರ ಈಶ್ವರಿ ವಿದ್ಯಾಲಯದ 
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ರಾಜಯೋಗ ಭವನದಲ್ಲೂ ಕೆಲಹೊತ್ತು ಕಳೆದು ಬರುತ್ತಾರೆ.ಪ್ರತಿ ಸೋಮವಾರ ತೋಂಟದಾಯ: 
ಮಠದಲಿ ಶಿವಾನುಭವಗೋಷ್ಠಿ ರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಹೋಗಿ ಬರುತಾರೆ.. .! ಎಲ್ಲಿಹೋದರೂ 
ಎಷ್ಟು ಉಪನ್ಯಾಸ ಸಕೇಳಿದರೂ ಅವರ ಮನಸಿಗೆ ಶಾಂತಿ,ಸಮಾಧಾನ, ಸ್ಥಿಮಿತತೆಗಳಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಬಡಾವಣೆ 


ಕುಳಿತು ಬರುವುದು ಈ ಚಿತ್ರಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ | ' 

ಹೀಗೆ ಪ್ರಸುತ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮೀಯರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವೀರಶೈವ 
ಧರ್ಮೀಯರು ದ್ವ ಂದ್ವ, ಅಸ್ಥಿರತೆ, ಅಶಾಂತ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನರಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಬದುಕ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ. ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ "ಜಂಗಮ ಮೌಲ್ಯ ಗಳು' ಅತೀ ಗರಿಷ್ಠ ॥ ಮಟ್ಟದ ಸ್ಥಗಿತ ನೆಲೆಗಳ 
ತಲುಪಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು. ವಚನಕಾರರ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತಲುಪಿಸುವ ನಜವಾದ ಕಳಕಳಿಯ ಜಂಗಮರು ಅಲ್ಲೊಬ್ಬರು, ಇಲ್ಲೊಬ್ಬರು ಇದ್ದರೂ 
ತೀರಾ ಚರ ನಗಾಂಹಾಹೂ ಐ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಗ ಕಾರ್ಯ "ಹುತ್ತ] 
ಬಡಿವುದಷ್ಟಕ್ಟೇ' ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳುತಿದೆ! ಸ್ವತ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಜಂಗಮ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ' 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು ಮತೆ ತ ಇನ್ನೊಂದು "ವಚನ ಚಳುವಳಿಗಾಗಿ ಕಾದು ಕೂಡಬೇಕಾಗಿದೆ? 


ನರಕದ ಬೆಂಕಿ 
ಮಳೆ ಗಾಳಿಯ ದಿನ.ಕೈಸ್ತ ಬಿಷಪ್‌ನೆದುರು ಕೈಸ್ತಳಲ್ಲದ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು "ನಾನು ಕೈಸುಳಲ್ಲ..ನರಕದ 
ಬೆಂಕಿಯಿಂದ ನಾನು ಬಚಾವಾಗುವೆನೇ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದಳು. ಬಿಷಪ್‌ ಹೇಳಿದರು : “ಇಲ್ಲ. ಕೈಸ್ತ ದೀಕ್ಷೆ 
ಪಡೆದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ಸಾಧ್ಯ'. ಹೀಗೆ ಬಿಷಪ್‌ ಹೇಳುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಸಿಡಿಲೊಂದು ಬಡಿದು ಆ 
ಕೆಥೆಡ್ರಲ್‌ಗೆ ಬೆಂಕಿ ಹತ್ರಿತು.ನಗರದ ಜನಗಳು ಬಂದು ಆ ಹೆಂಗಸನ್ನು ಬದುಕಿಸಿದರು. ಬಿಷಪ್‌ ಬೆಂಕಿಗೆ 
ಆಹುತಿಯಾದ. 
-ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
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ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಮಲೆ ದೇಗುಲ: ಅವಲೋಕನ ` : 


೦ ಎಚ್‌.ವಿ.ರಂಗಾಚಾರ 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ""ಮಲೆದೇಗುಲ''ವು ಬಹಳ ಅಪರೂಪ ಲಕ್ಬಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ 
ಕೃತಿ. ಅದು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ-೧೯೫೪ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತು. ಅದು ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ 
, ಚಿಂತನೆಗಳ ದೀರ್ಫ ಕವನ.ಅದರ ಕವಿ,ಡಾ. ಪುರೋಹಿತ ತಿರುನಾರಾಯಣ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು, 
ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತ್ಯಗೃ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿರುವ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಪು.ತಿ.ನ.ಎಂಬ 
ಕಾವ್ಯನಾಮದಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನತೆಗೆ, ಅಹಲ್ಯೆ, ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ,ಮುಂತಾದ ಗೀತರೂಪಕಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸಿರುವ, ಅತಿ ಪ್ರಿಯ ಕವಿ. 

ಮಲೆದೇಗುಲ ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕೃತಿ.ಆ ಕಾಲದ ಕವಿಗಳ 
ಭಾಷೆ ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ವಿಚಾರ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ವಶಿಷ್ಟ ಗುಣವಿತ್ತು ಅದೇನೆಂದರೆ, 
ಅವರು ಹಿಂದಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ, ಹೊಸಗನ್ನಡ-ಸಂಸ್ಕೃತ ಮಿಶ್ರಿತ ಸಿರಿಗನ್ನಡದ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ'ಒಂದು 
ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಪ್ರಭಾವಿತ, 
ಕೃತಿಗಳ ಭೂಮಿಯಲ್ಲೂ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಪು.ತಿ.ನ., ಡಿ.ವಿ. ಜಿ.,ಕುವೆಂಪು., 
ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಅಂತಹ ಕವಿಗಳು; ಭೂತ ಭವಿತವ್ಯಗಳ ನಡುವೆ ಸರಪಳಿಯ ಕೊಂಡಿಯಂತೆ 
ಇದ್ದವರು. ಈ ಗುಣದಿಂದ ಆಗಿನ ಕೃತಿಗಳು ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣ ಸೊಬಗಿನಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಅವುಗಳು ತಮ್ಮ 


ಸಹಜವಾದ ಭಾರತೀಯತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೇ, ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯತೆಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗ 
ಹೋಗದೇ,ಅವರೆಡರಲ್ಲೂ ಇರುವ ಉತ್ತಮ ಭಾವಗಳನ್ನು ತಳೆದು ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾಗಿ ಬೆಳಗುತವೆ. 
"ಮಲೆದೇಗುಲ ಅಂತಹ ಕೃತಿಗಳ ಒಂದು ಆದರ್ಶ ನಿದರ್ಶನ. 

ಈಗ_ನವೋದಯದಿಂದ ಮುಂದೆ ಸರಿದು ಕನ್ನಡದ ಕವಿತೈ,ನವ್ಯದ ಕಾಲದ ಪ್ರಾರಂಭ 


ಕಾಲವನ್ನು ತುಂಬಾ ವೇಗದಿಂದ ದಾಟಿ, ಅದರ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿದೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿರುವ ಅದನು 
ತ ಸ ಷಾ ಈ 
















ಈಗ ನವ್ಯೊ ೇತರವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದೇನೋ.ಈ ನವೀನ ಶೈಲಿಗಳು ದೀರ್ಫ ಕವನಗಳನು 
ಆದರಿಸ ಸುವುದಿಲ್ಲ ಛಂದವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತವೆ. ಆಲು ನಚ ತಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಃ 
ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯ ಕಥನ 'ಪಸ್ತುವಾಗಿರಲು' ಎಡೆಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಅದರಲ್ಲಿರುವಂತಹ, `ವಿಪುಲವಾ 
ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಜ್ಞಾನ ಭಂಡಾರದಿಂದ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ, ಅತಿ ಕೌಶಲದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಉಪಮೆಗಳನ್ನಾಗಲಿ, ರೂಪಕಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಇರಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ ನವ್ಯದ ಓಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ದುರಾಚಾರಗಳ 
ಈ ಕ್ರಾಂತಿಗಳ ಕಡೆ.ಸೆಕ್ಕು ರಿಸಂ, ಪಾಮರ (00) 10೨) ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ದಿಕ್ಕಿನೆಡೆಗೆ! 
ಹಾ ಯುದ್ಯಯ ಇಸ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಬಗ್ಗೆ ನಿರುತ್ಸಾಹ. ಆಡು ಮಾತು, ಪ್ರಾಕೃತ ಆತಾ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಪದಗಳು 
ಪುರಸ್ಕೃತವಾಗುತಿವೆ. ಇಟ ಮಲೆದೇಗುಲದಂತಹ ಮತೊಂದು ಕೃತಿ ಈಗಿನ ತಸ 
ಬರಲಾರದು. ಅಪರೂಪದ ಕೃತಿಯಿದು. 
ಮಲೆದೇಗುಲ ಸ ದೀರ್ಫ ಕವನವೇ, ಅಥವಾ ಬಿಡಿ ಕವನಗಳ ಗೊಂಚಲೇ ಎನ್ನು] | 
ಚರ್ಚೆ ಸ್ವಲ್ಪ ನಡೆದಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಐವತ್ತು ಮೂರು, ಹತ್ತುಹತ್ತುಚರಣಗಳ, ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಪದ್ಯ ಗಳಿವೆ 
ನಿಜ. ೫1 ಒಟ್ಟುಗಿ ಓದಿದರೆ ಅದು ಒಂದು ಕವನ ಸಂಕರನದ ಭಾಸ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಪದ್ಯ ದಿಂ 
ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಗುವ ಜಾವನೆಗಳಿ ಹರಿಯುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹಾ ರಸಾನುಭವದ ಕಥನದ ಸ ಸವಿಸಾಾರವಾ 
ವರ್ಣನೆಯಿದೆಯೆಂದು ಯಾವ ಸಂಶಯವೂ. ಇಲ್ಲದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಒಂ 
ದೀರ್ಫ ಕವನವೆಂದು ಕರೆಯುಬಹುದು. 


ರ್ನರ್ಸ್ಪರ೯ 

ಇದರ ಬಿಡಿ ಪದ್ಯಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯ ಸಾನೆಟ್‌ (ಸುನೀತವೆಂದು ಕೆಲವರು ಕನ್ನಡಿಸುತಾರೆ) 
ಎಂಬ ಛಂದದ ಒಂದು ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಅಳವಡಿಕೆ.ಹಾಗೆಂದು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರೇ ನನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. 
ಸಾನೆಟ್‌ನ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ೮ ಚರಣಗಳು ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ೬ ಚರಣಗಳಿರುತವೆ. 
ಕನ್ನಡದ ಕವಿಗಳು ಈ ಛಂದವನ್ನು ತುಂಬಾ ಇಷ್ಟಪಟ್ಟು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕವನ ರಚನೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, [ಸೆ ಅತ್‌ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ, ಇವರೆಲ್ಲಾ ಈ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
" ಬಹಳ ಉತ್ತಮ ಕವನಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ:ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಾನೆಟ್‌ನ ಮೊದ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ ಚರಣಗಳು ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡೇ ಚರಣಗಳು, ಎಂದರೇ, ಒಟ್ಟು ೧೦ 
ಚರಣಗಳಿವೆ. ಆಂಗ್ಲ ಸಾನೆಟ್‌ನಂತೆಯೇ ಇದರಲ್ಲೂ ಮೊದಲ ೮ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿ 
ಭಾವನೆಯ ವಿಕಸನಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ.ಕಡೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಭಾವನೆ 
ವಿಸರಣವು ಪೂರ್ಣಗೊಂಡು, ಒಂದು ಕ್ಲಿಪ್ಪ ಉಪಸಂಹಾರದಲ್ಲಿ ಹರಳುಗೊಳ್ಳುತದೆ. ಇದು ಬಹಳ 
ಮನೋಜ್ಞವೂ ಬಾಳಿ ನಶಿದ ಪ ರ್ರಯೋಗ.ಮೂಲ ಸಿ ಈ ಮುಖ 
ಗುಣವಿರುವುದರಿಂದ ಸಾನೆಟ್‌ ಜಾತಿಯ ಕವಿತೆ ಹಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲ ೮ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗೆ ತೋರಿಸಿರುವಂತೆ” ಬಹುಪಾಲು ೫ ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಗಣಗಳಿಂದ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಪ್ರತಿ: ಜೋಡಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲೂ ಒಂದು ಪ್ರಾಸವಿರುವ ೩ ಮಾತ್ರೆಗೆ 
ಗಣವಿರುತದೆ. ಹೀಗೆ: 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೬೪ 





೫ ೫೫೫ 
೫೫೫ ೩ 
ಕಡೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳೂ ಬಹು ಪಾಲು ೫ ಮಾತ್ರೆಯವೇ ಆಗಿ, ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ೫, ೩ 
ಅಥವಾ ೩,೩, ಮಾತ್ರಗಳ ಎರಡು ಶಾಸಕ ಸ್ವಲ್ಪ 'ವೈವಧ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. 
ಹೀಗೆ : 


೫ ೫೫೫ ೫(೫,೩/೩,೩) 
೫ ೫೫೫ ಉ1ಗಾಶಿ: /ಿ.ಡಿ) 

| ಈ ಕಡೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಉಪಸಂಹಾರದ ಸಾಲುಗಳು.ಆದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಅವಶ್ಯ 
' ಬಂದಂತೆ ಇನ್ನೊಂದು ೫ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ವೈವಿಧ್ಯ ವನ್ನು ಕವಿ ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಷಃ 
' ಮಿಶ್ರಣಗಳಿಂದ. ಛಂದದ ಸಂವಹನ ಒಂದೇ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ನಡದು ಬೇಸರ. ಬರುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ 
; ಲವಲವಿಕೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. | 
ಈ ರಚನೆಯ ಶ್ರವಣ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿಜವಾಗಲೂ ಅಪ್ರತಿಮವಾದದ್ದು ಅದು 
ಸಾವಧಾನವಾಗಿ, ವಿಸಂದಿಗ್ಧವಾಗಿ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ.ಈ ಗುಣಗಳು ಅದರ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿರುವ ಆಳವಾದ ಒಳ ಚಿಂತನೆಗಳ ಕಥನ ವಸುವಿಗೆ ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಐದು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಅಧಿಕ ಪ್ರಯೋಗವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬಹಳ ಜಾಣತನದ ಕೆಲಸ. ಅದು ೧೩ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಗುರು-ಲಘು ಸಂಯೋಗಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಪ್ರತಿ ಸಾಲಿನಲ್ಲೂ ಅದ್ಭುತ ವಿವಿಧತೆಯನ್ನು 
ಬೆಳಗಿಸುತ್ತದೆ.ಐದು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣವು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಗಳಿಗೆ. 
ಹದವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟು ಸಂವೇದನೆಗೆ,ಇವೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿ,ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ. ಕಾವ್ಯ ಬ ಒಂದು 
ಕುಂದೂ ಇಲ್ಲದಿರುವ ರತ್ನ ಸಂಪುಟದಂತೆ ಮೆರಗುತದೆ. 

ಕೃತಿಯ ಭಾಷೆ, ಕನ್ನಡ ಮತ್ತುಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಗಳು ಬೆರೆತ ಸಿರಿಗನ್ನಡ. ಅದಕ್ಕೆ ಕವಿ ಸಂವೇದನೆಯ 
ಸೂಕ್ಷ ತಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ತಾತ್ವಿ ಸ ಗಹನತೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಸಾಮಥ್ಯ ದೋ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ಹಲವು. ಶತಮಾನಗಳ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ, 
ಅನೇಕ ಉದ್ದಾಮ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳ. ಶ್ರೀಮಂತಿಕಯಿದೆ. ಎರಡು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ ಹ. 
' ಪುತಿನರವರು ಅವುಗಳು ಉತ್ತಮ ಗುಣಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ, ಹದವಾಗಿ ಬೆರೆಸಿ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿದ ಭಾಷೆಇದು. 
ಪು.ತಿ.ನ ಅವರು ಮಲೆದೇಗುಲವನ್ನು ಬರೆಯುವ ವೇಳೆಗೆ, ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಕನ್ನಡ 
ಪದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಮಾಡಿ, ಅವುಗಳ ಬಲಾಬಲಗಳನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿ. ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು, 
ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರ ಪದಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದರು. 
ಅವರ ಆ ಮೇಲಿನ ಕಾವ್ಯ ವಸುಗಳು ಹೆಚ್ಚು ತತ್ಮಿಕ "ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಗಹ ಾಕುವುಡಾ ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಪ್ರಾಹಿದ ಕವಿ ಹೃದಯ "ಬೆಳೆದು ಆಳವಾಗುವುದರ ಲಕ್ಷಣವಿದಾಗಿರಬಹುದು. 
''ಅವರು ಸ್ಟ ಭಾವನೆಗೆ ತಕ್ಕ, ಸುಶೋಭಿತವಾಗಿ ಹೊಂದುವ, ಪದಗಳನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಇಸ ಪ್ರಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆದವರು. ಅವರ ಪದಗಳು ಅರ್ಥ 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೬೫ 


















ಮತ್ತು ನಾದ, ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಅದ್ವೀತೀಯವಾದವು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಛಂದ ಮತು 


ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದವು. ಅವರ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕ 
ಉತ್ತಮ ರಚನೆಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 


ರ್ಪರ್ಸರ೯ 


ಮಲೆದೇಗುಲದ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲ ಸ್ವಗತ ವಿಚಾರ ಧಾರೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿವೆ. ಒಂದೊಂ 
ಪದ್ಯದಲ್ಲೂ ಕವಿ ತನ್ನೊಡನೆ,ತನ್ನ ಪರಿಸರದೊಡನೆ, ಸ್ವಂತ ತನ್ನದೇ ಆದ -ದೇವರಿಗೆ- ಮಾ 


ಭಾವನೆಗಳು, ಅನುಮಾನಿತ ಮತ್ತು ವ್ಯಪದಿಷ್ಟ ಸ್ಥಿತಿಗಳರೆಡರಲ್ಲೂ ನಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಸಿಗುತ 
ನಡುನಡುವೆ, ವಏಶಾಲವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಮಹಾನುಭವದ ಮಾತುಗಳ ವರಸೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಚಿಕಿತಗೊಳಿಸುತ 
ಇದೆಲ್ಲಾಇಂಥದೇ ಸ್ವಗತ ಶೈಲಿಯ, ಅತಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಇನ್ನೊಂದು ದೀರ್ಫ್ಥ ಕವನ,ಕಾಳಿದಾಸನ ಮೇಘದೂತ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು ಮೇಲುಕೋಟೆಯ ಬೆಟ್ಟದ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕವಿಗೆ ಆದ ಮಹಾ ರಸಾನುಭವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು. ಆ ಗುಡಿ ಅವರಿಗೆ ಬಹಳ ಪ್ರಿಯವೂ ಮಃ 
ಪವಿತ್ರವೂ ಆದ ದೇವಾಲಯ. ಉತ್ಕಟ ರಸಾನುಭವವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಪ್ರಶಸವಾದ ಸ್ಥಳ. ಅಲ್ಲಿಆ 
ಈ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಅವರು ಆಮೂಲಾಗ್ಯವಾಗಿ ಈ ದೀರ್ಫ್ಥ ಕವನದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಈಗ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ರೇಖಿಸುತ್ತೇನೆ: 

... ಅಂದು, ಕವಿ ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಉತ್ಸುಕತೆಯಿಂದ ಗುಡಿಯ ಬಾಗಿಲ 
; ಪ್ರವೇಶಿಸುತಾರೆ. ಆದರೆ, ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಗಳಿಂದ ಹೊತ್ತು ತಂದಿರುವ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಭಾರ,ಅವ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅಂದು ಅಸಂತುಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜಗ್ಗಿದೆ. ಆಗ ಗುಡಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸೌಂದಯ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಪುರಾತನ ಪಾವಿತ್ರ್ಯದ ಮಹಿಮೆಗಳು ಕೈ ಸನ್ನೆ ಮಾಡಿದಂತೆ ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಗುಟ್ಟಾ! 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕೊಡುತವೆ. ಒಳಗೆ ಬಂದರೆ ನಿನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನಿರಸನಗೊಳ್ಳುತವೆಯೆಂಬ ಆಶ್ವಾಸಃ 
ನೀಡುತ್ತವೆ. ಕವಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಎಎಿಧ ದೇವರುಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ನಮಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿ ಎಂದಿನಂ: 
ಸೇರಿರುವ ಭಕ್ತಜನರ ಸಂದಣಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿ ತನ್ನಪ್ಪಥಕ್ತೆಯನ್ನುಮರೆತು ಚಿಂತಾ ಮಗ್ನರಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತಾರೆ.« 
ಜನಸಮೂಹದಲ್ಲಿಕವಿಯಂತೆಯೇ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದ ಎವಿಧ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ತೊಳಲುತ್ತಾಸಾಗುತ್ತಿರುಃ 
ಅನೇಕರು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತಾರೆ. ಅವರ ಮಧೆ ಎಲ್ಲವನ್ನು ತೊರೆದು, ಭಗವಂತನೊಬ್ಬನನ್ನೇ ಆರಿ; 
ಬಂದ ಸಂತ -ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೂ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಅವರನ್ನು ಕಂಡಾಗ ತಾನೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡಬಹುದಿತ್ತು 
ಆದರೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವಲ್ಲಾ ಅನ್ನುವ ನಿರ್ವೇದ ಭಾವನೆ ಅವರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ.ಈ ಭಾವನೆ 
ಕುದಿಯಲ್ಲಿರುವಾಗ, ಗುಡಿಯ ದೇವರ ಅದ್ಭುತವಾದ ಪೂಜಾಕಲ್ಪಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆ ದೇವರು ಚೆಲುವ ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿ, ಅವರ ಕುಲದೇವರು. ಆ ದೇವರ ಅಂಡಿನ 
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` ವೇಷಭೂಷಣಾದಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು, ಧೂಪದೀಪ ಗಂಧಮಾಲ್ಯಾದಿ ಅರ್ಪಣೆಗಳು, ವೇದಪಾಶುರಗಳ 
' ಗೋಷ್ಟಿಗಾನಗಳು, ದೀಪಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುವ ವಜ್ರಾಭರಣಗಳ ಕಾಂತಿ,ಜನರು ಮಣಿ ಮಣಿದು, 
ನರ್ತಿಸಿ, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಎವಿಧ ವಾದ್ಯಗಳ ನಾದ ಕೋಲಾಹಲಗಳಿಂದ ಅರ್ಪಿಸಿ, ಒಪ್ಪಿಸುವ 
ಭಕಿಯ ಕಾಣಿಕೆ,ಇವೆಲ್ಲಾ ಕವಿಯ ಮನಸಿನ ದುಡುಗವನ್ನು ಹಾರಿಸಿ ಬಿಟ್ಟು ಒಂದು ರಸದ ಅಲೆ 
ಅವರನ್ನು ರಸಪದದ. ತುರೀಯಾವಸ್ಥೆಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ.ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕೈವಲ್ಯ ಭಾವವನ್ನು 
' ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಭಾವದಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ, ಅವರ ಮನದಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಲಭಿಸಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿರುವಾಗ ಅವರ ಮನದಲ್ಲಿ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ವಿಶ್ವರೂಪ 
ದರ್ಶನದ ಶ್ಲೋಕವೊಂದು ಮೊಳಗುತ್ತದೆ. ಆ ಶ್ಲೋಕದಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಥನದ ಒಂದೊಂದು ಹಂತದ ಚಿಂತನಗಳೇ ಕವಿ ನಮ್ಮೊಡನೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕ ವಸ್ತು ಅವು ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಶಿಖರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮೊಡನೆ ವಿಹರಿಸಲು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಕವಿತೆಯ ಲೋಕದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಾಶ್ಚರ್ಯಕರವೆನಿಸುವ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ 
ಅವರು ವರ್ಣಿಸುತಾರೆ. ಅವು ನಮ್ಮನ್ನು ಜ್ಞಾನ, ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಗಳಿಂದ ತಣಿಸುತ್ತವೆ. ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ, 
. ಅಲೆಅಲೆಯಾಗಿ,ನಮ್ಮೆಡೆಗೆ ಬರುವ ಈ ಭಾವನೆಗಳು ನಯವಾಗಿ ಜೋಡಿಕೊಂಡು, ಎಲ್ಲೂ ಅಂಚುಗಳು 
ಕಾಣದಂತೆ, ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗುವಂತೆ ಅತ್ಯಂತ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಈ ದೀರ್ಥ ಕವನವನ್ನು 
ಪು.ತಿ.ನ. ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ದಿನದ ದೇವರ ಸೇವೆಯ ಸಂಗತಿಯಿದೆಂದು ಕಂಡರೂ, ವಾಸವದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಹಾಗಲ್ಲ | 

ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು, ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದ ದೇವರ ಸೇವೆಯ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಅನುಭವಗಳ ಕಥನ. ಅವರು ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದಾಗ ಅವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ನಗರದ, 
"ವೈವಾಹಿಕ ಸೌಖ್ಯ'' ದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದರು. ಆದರೂ, ಪ್ರತಿ ವರ್ಷವೂ ಮೇಲುಕೋಟೆಯ 
ವೈರಮುಡಿ ಉತ್ಸವವನ್ನು ಒಂದು ಬಾರಿಯೂ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ, ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಹಬ್ಬದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ಬರಿಯ ಉಲ್ಲಾಸಕ್ಕಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ದೇವರ ಸೇವೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂತಹ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವಿ ಹೃದಯವನ್ನು ತಟ್ಟಿದ, ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿದ, ಭಕ್ತಿರಸವನ್ನು 
' (ಜಿನುಗಿಸಿದ, ಉತ್ಕಟ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು , ಒಬ್ಬ ಕುಶಲ ಮಾಲೆಗಾರನು,ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಗಿಡಗಳಿಂದ ಬಣ 
ಬಣ್ಣದ, ಸುವಾಸನೆಯ ಹೂಗಳನ್ನು ಕೋದು ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಮಾಲೆ ಮಾಡುವಂತೆ ಈ ಕಾವ್ಯವು 
ರಚಿತವಾಗಿದೆ.ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು.ಈ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬೆಟ್ಟದ 
ಮೇಲಿನ ಯೋಗಾ ನರಸಿಂಹ ದೇವರ ಗುಡಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುತಾರೆ. ಆದರೆ ಕವಿ ವಾಸವವಾಗಿ 
ರಸಪದವನ್ನು ತಲುಪುವ ದೇವರು ಊರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಗುಡಿಯ ಚೆಲವ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಡೇವರು! ` 
ಇದು ಅನಿಂಗಿತವಲ್ಲ ಈ ಕಥನಕ್ಕೆ ಅಂತಹ ಭೇದಗಳು ಅಪ್ರಯುಕ್ತ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಏಕೀಕರಿಸಿ, 
ಆ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಬಂದ ರಸಪದದ ವಿಲಕ್ಷಣ ಆನಂದವನ್ನು ಅತಿ ಸಮರ್ಥತೆಯಿಂದ 
ಮೂರ್ತೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗ (ಗ ಸ 

ಈ ಕಾವ್ಯದ ಸಾಮಾಗ್ರಿ ಚಿಂತನೆಗಳು. ಅವುಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ, ಅದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಅದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ತತ್ವ ಜಜ್ಞಾಸೆ,ಅದರ ಆಗರವಾಗಿದೆ. 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೬೭ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಸ್ತುಗಳಿಂದಲೂ ಮಚ್ಚ 
ಅತ್ಯಾಧುನಿಕವಾದ ಕ್ಬೇತ್ರ ದಿಂದಲೂ ತಮ್ಮ ಉಪಾಸನ ಮತ್ತು ರೂಪ ಕಗಳನ್ನು ಅಸಾಧಾರ 
ಕೌಶಲ್ಯ ದಿಂದಲೂ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಇಲ್ಲಿಯ ಕಥಾವಸುವಿಗೆ ಬಹ ಸುಂದರವಾ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ಅಪರೂಪದ ಶೋಭೆ ಕೊಡುತವೆ. | 
ಈ) ಆ. ಅಲಂಕಾರಗಳ ರುಚಿ ತೋರಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಎ್ಮ 
ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆ. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವು ವಿಫುಲವಾಗಿವೆ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಪ್ರತಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲೂ ಒಂದರ 
ಸಿಗುತವೆ. "ಕೆಲವು ಪದ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿ ಇವೆ. ನನಗೆ ಅತ್ಯುತಮವೆನಿಸಿದ ಕೆಲವನ್ನು ಲ 
ತೋರಿಸಿಲು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. | 
ಮಲೆಯ ದೇಗುಲದ ಗೋಪುರ ಒಂದೆಡೆ ( ೪ ನೇ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ,ಅನಂತ ವಶಾಸ 
ನೀಲಕಾಶವನ್ನೆಲ್ಲಾ ತನ್ನ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿರುವಂತೆ ಕವಿ] 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ (೨೬ ನೇ ಪದ ದಲ್ಲಿ), ಅದೇ ಅನಂತ ವಿಶಾಲ ನೀಲಾಕಾಶವೆಲ್ಲ ಒಂದ್ನ 
ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಸಂಕುಚಿತವಾಗಿ ಆ ಗೋಪುರದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತದೆ. 'ಮಳೆಂ | 
ಮೋಡಗಳು : ಮುತ್ತಿ ಬಂದಾಗ, ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಒಮ್ಮೆ 'ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರ ತೋರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, | 
ಗೋಪುರವು ಶಿವನ ಜಡೆಗಳಂತೆ ಬೆಳಗುತವೆ. ಜಡಿ ಮಳೆ ಹಿಡಿದು ಆ 'ಗೋಪುರದಿಂಡ ನೀಡ] 
ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ಸುರಿಯ ತೊಡಗಿದಾಗ, ಅವನ ಜಡೆಗಳಿಂದ ಇಳಿಯುತ್ತಿರುವ ಗಂಗೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ 
(೪ ನೆ ಪದ್ಯ). ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಥನ ವಸುವನ್ನು ಹೊತ್ತಿರುವ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ರೂಪಕಗಳ 
ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಜೊತೆ ಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆಸಿಕೊಡುತ್ತತೈ 
ಗುಡಿಯ ಗೋಪುರದ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ರೂಪಕಗಳಿವೆ. ಮಳೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಿರುವಾ। 
ಆಕಾಶವು ಮಳೆಯ ಭಾರದಿಂದ ತುಂಬಿ ಜಗ್ಗುತಿರುವಾಗ, ಮೋಡಗಳು ಹಾಲಿನ ಭಾರದಿಂದ ಜಗ್ಗುತ್ತಿರುತ 
ಕೆಚ್ಚಲುಗಳ ಗೋವುಗಳಂತೆಯೂ,ಗುಡಿಯ ಗೋಪುರವು ಮೊಗವೆತ್ತಿ ಆ ಕೆಚ್ಚಲಿನಿಂದ ಹಾಲನ್ನುಣ್ಣುತ್ತಿರುವ 
ಕರುವಿನಂತೆಯೂ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಕಾಣುತ್ತದೆ(೩೪ ನೇ ಪದ್ಯ). 
ಉಪಮೆಯಂತೂ ನನ್ನನ್ನು ಮಾರು ಹೋಗಿಸಿದೆ.ಕೇವಲ ಇದರ ಅನುಪವ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇದು ಯಗ್ವೇದದಿಂದ ಬಂದ ಉಪಮೆ.ಐದು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ 
ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ದಾಟಿ,ಇಂದ್ರ-ವೃತ್ರರ ಕಾಳೆಗದ ಕಾಲಕ್ಕೆ,ನಮ್ಮ ಆರ್ಷ ಯಷಿಗಳು ಖಗ್ವೇದದ 
ಸ್ತೋತ್ರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ ಇತ? ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಹಾಲಿ 
ನೀರಿಗೂ ಒಂದೇ ಪದ, ಪಯಸ್‌, ಎಂದು.ಮೋಡಗಳೂ ಗೋವುಗಳೂ ಪಯೋದಗಳು |! ನಮ್ಯ 
ಭವ್ನವಾದ ಸಂಪ್ರ ನಯಾ ಎತ್ತಿ ತಂದಿರುವ ಈ ಉಪಮೆ ಅನುಪಮವಲ್ಲವೆ? 
ನವ್ಯ | 
ಇನ್ನೂ ಮುಂದಕ್ಕೆ, ಗುಡಿಯ ಕಳಶಗಳು, ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಐದು ಸಣ್ಣವು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ಹಿಂದೆ, ಒಂದು ದೊಡ್ಡದು, ಕಾಣಿಸುತವೆ. ಅವುಗಳು ಕವಿಗೆ, ಪಂಚೇದ್ರಿ ಯಗಳು ಮತ್ತು ಮನ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತವೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಇಡೀ ಗುಡಿಯೇ ಟಾ ಜೀವಿಯಂತೆ. ಒಳಗೆ 
ಭಗವಂತನನ್ನು ಇರಿ: ಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಪುರುಷನಂತೆ, ತೋರುತದೆ. ಈ ಉಪಮೆಯಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ 
ವೇದಾಂತ ಮತವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟುದ್ವೈತದ ಆಧಾರ ಸ ಸಂಭದ ಹಾಗಿರುವ ಾನತರಾಚ ಚಡಗ ಶರೀರೀ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೬೮ 




















ಇವವು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಇದೂ ಕಾವ್ಯ ದವಿಷಯ ಪ್ರಸಾವನೆಗೆ ಅನುಕೂಲಕರವಾದುದು. 
ಗೆ ಗುಡಿ ಗೊಪುರ, ಕಳಶಗಳ ಬಣ್ಣನೆಗೇ ಹತ್ತಾರು ಇತಿ "ಚಿತ್ರಗಳು ದೊರೆಯುತವೆ. 


ಳಿ ಈಗ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರಗಳ ವಿವರಣೆಗೆಂದು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 
*“ಸಂದೆಗದ ಹರಿವಿನೊಳು ತತ್ವಗಳೆ ಹಿಮ ಫಲಕ, ಬಾಟಾ ಮನಗಳಿಗೆ ನಶ್ಸ ಆ 
ಸೆ ಂಕೆನೊಳೆ ಕರಗಿ ಮರಳಿ ಹೊಳೆ ಸೇರುವುವು (೮ನೇ ಪದ್ಯ). ಜ್ಞಾನದ ಸಾಪೇಕ್ಟತೆ ಮತ್ತು ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
'ಸ್ನಭಾವವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಚನ್ನಾಗಿ ಈ ವಾಕ್ಯವು ರೂಪಿಸುತದೆ. ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಯು ನಮ್ಮ ಜನರಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಭವಿಸುವ ಸಂಶಯಗಳ ನಿರಸನಕ್ಕಾಗಿ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ವ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಸ್ವ 

ರಮಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಜಸ ಆ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಲ್ಲಿ "ಹೆಲವನ್ನು ಸುಳ್ಳಾಗುತವೆ. ಸ 

ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ "ಘನೀಭವಿಸಿದ ಅನುಭವಗಳು ಮತ್ತೆ "ಹೊಳೆ ಸೇರುವವು"". 
ಸ "ಬರೆದರೂ ಬೇರೆಂದೆ ಸಮದೂರದೊಳು ಸರಿಷೆ ಎಷಯಾತ್ಮೆ ಸಂಗಮಿಸುವಾನಂತ್ಯವೇ, 
' ಸೋಂಕಲರಿವೇ ಕರಗಿ,ನೆನವೆಂಬ ನೆರಳುಳಿಯೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವೆನಲಾಗದಾನಂದವೇ'' (೯ನೇ ಪದ್ಯ) ಎಂಬ 
' ಮಾತನ್ನು ನೋಡಿ.ಇಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ. 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಗಣಿತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಯ ""ಸಮನಾಂತರ”' ರೇಖೆಗಳು ಅನಂತ (1171/) ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ 
| ಸಂಧಿಸುವಪ ಮೇಯದ ಸಾಮ್ಯ ವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಉಪಮೆ (ರೂಪಕ?) 
| ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತಿಯವೊದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿ ಯಗಳ ಮೂಲಕ ನಮಗೆ 
ಬರುವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ” ಪ್ರಮಾಣದ ಜ್ಞಾನದ “ಯೆ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಕವಿ ನಮಗೆ ತೋರಿಸುತಾರೆ. 
ಅದೇನೆಂದರೆ, ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ: ಸಂವೇದಿಸುವ ಆತ್ಮವೂ, ಸಂಪೇದಿತ ವಿಷಯವೂಸಂಧಿಸಿ ಅದರ 
` ಅನುಭವವಾದಂತೆ ನಮಗೆ ಭಾಸವಾಗುತದೆ.ಆದರೆ ಆ ಸಂಧಿ ನಿಜವಾಗಲೂ ಅನಂತ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ 
ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಆಗುತದೆ. ಅಂದರೆ, ಇಂದ್ರಿಯ ವಿಜ್ಞಪ್ತಿ ವಾಸವವಲ್ಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಎಂದು ತಾತ್ಪರ್ಯ.ಇದು 
ಅದ್ವೈತ ಮತ್ತುಮಹಾಯಾನ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಬಾಹ್ಯಾರ್ಥಗಳು ದ್ರವ್ಯತ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ನಿಲುವು. 
ನಮ್ಮಲೌಕಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಒಂದು ದುರ್ಗತಿಕರ ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಈ ಉಪಮೆಯನ್ನು 

ನೋಡಿ. ಹೇಗೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಅಸಂತುಷ್ಟಿ ನಿರ್ವಿಣ್ಣತೆಯ ಭಾವಗಳು ಸೋರುತಿವೆ! ''ಬಡಜಡವನಕೆದುಡಿ. 
ಮನಮನವ ತಾಗಿಸುತ ಕರ್ಮದೊಡ್ಡಿನೊಳಿಹವ ನೂನೂಗುತಿರುವ,ಜೀಯ,ನಿಮ್ಮ ಹಸಾದವೆಂಬರು 
ರವಟಿಗೆ ಸಾಗುವರಸರ ಎಿಭವದುತ್ತವದ ತೆರವ ಕಂಡು ಕುಶಲವ ಪಡೆದ ಕಂಗಳಿವು ಹೊಂಗುವುವು... 
ಮುಕ್ಕಾಲು ಪಾಲು ನಮ್ಮೆಲರ ಬಾಳಿನ ಸಂಕ್ಟಿಪೃಚಿತ್ರಣವಿದು. ನಮಗೆ ಇವೆಲ್ಲಾ ಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯಿಂದ 
ಹವು: ಏನೇನೋ ಜಡ: ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ ಮತ್ತುಅವುಗಳ ಹೇರನ್ನು ನಾವು ಹೋದಲ್ಲಿಗೆಲ್ಲಾ 
ಎಳೆದಾಡುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ನಮ್ಮ ಮನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರೈಮನಕ್ಕೆ ತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಲಹಗಳಾಗುತವೆ, ಅಥವಾ ಸ್ನೇಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಏನೇನೋ ಕೆಲಸ ಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಇಹವನ್ನು ನೂಕುತ್ತೇವೆ. 
. ಈ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಅರಸರು. ಉಳಿದವರು ಅವರಿಗೆ "ಜೀಯ, ಇತ್‌ ಪ್ರಸಾದ'' ಎಂದು 
ಮಾತು ಮಾತಿಗೂ ಪ ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವರ ಊಳಿಗ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹ 


ಷೆ 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೬೯ 























""ವಿಭವದುತ್ತವ'' ವನ್ನು ನನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳು ನೋಡಲಾರವು. ಅವು ಹೊಂಗುತ್ತಿವೆ ಎಂದು ಕವಿ ಚೇತನಎ 
ಪಡುತ್ತಿರುವ ಸ ಸಂಸಾರದ : ದುಃಖವನ್ನು ಈ ವಾಕ್ಯ ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ | ಮಲೆದೇಗುಲವ; 
ಬರೆದಾಗ ಪ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ನಗರದಲ್ಲಿ ನೌಕರಿ- ಕೊಯ ಜಂರಭಾಟದ, ಕೌಟುಂ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಪ್ರಾಯಶಃ ಎಲ್ಲಾ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೂ, ಬಾಲ್ಯದ ದಿನಗಳ ಸಂಸಾರೆಗಳ ಪ ಪ್ರಭಾವದಿ 
ಹತುವ ಮೋಕ್ಷಾಕಾಂಕ್ಷ್ನಸ್ಟ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಆಗುವ ಅಸಂತುಷ್ಟಿ ಇವು 
ನಡುವಣ ಒತ್ತಡ. ಇಂತಹ ಗತದುಸ ಎಡೆ. ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ ಅವರಿಗೆ ವಿಷಣ್ಣತೆಯ 'ಭಾವನೆ. 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಬಹಳ ಅಪರೂಪ. ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಆನಂದೋತ್ತವರ್ಗದ ಭಾವನೆಗಳ 
ಹೊತ್ತಿರುವ ಹಾಡುಗಳನ್ನೇ ರಚಿಸುತಾರೆ. ಆ ಅಪರೂಪ ಸಂದರ್ಭ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ" "ಕರ್ಮದೊಡ್ಡಿನೊಳು' ಎಂಬ ಮಾತು ಗಮನಿಸಿಬೇಕಾದುದು, ಹಾಗೆಂದರೆ ""ಭವ' 
ನಮ್ಮ ಇಹ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕರ್ಮವಲ್ಹ ಅದು ಉಪಾದನ ಕರ್ಮಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಭ 
ಆದಿ ಒಂದು ಕ್ಷೇತ್ರ(ಒಡ್ಪು ಅಥವಾ ಹೂಲದಂತೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮವಾಸ ನೆಗಳೆಂಬ ಬೀಜಗಳು ಮೊಳೆ 
ನಮಗೆ ಇಹ ಜೀವನವು ಪ್ರಾಪವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ತಾತ್ತಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಚ್ಮವಾ 
ಸೂಚಿಸಿದೆ." "ನೂನೂಗುತಿರುವ'' ಎಂಬ ಹೊಸ ಪದಪ್ರ ಯೋಗವನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿ. `ರರಾಜಿಸು 
ಜಜ್ವಾಲಿಸು, ದೇದೀಪಿಸು'' ಇಂತಹ ರೀತಿಯ,ಪುಸಃ ಘಃ ನಡೆಯುವಾಗ ಅಥವಾ ಉತ್ಕಟವಾ: 
ಸಯ ಗ್ಗಪ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಕ್ರಿಯಾಪದ ರೂಪ ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ "ಕನ್ನಡ 
ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. . ಅದು ಅಲ್ಲಿಯ ಛಂದಕ್ಕೆ ಮಾಡಿಸಿಬ್ಬಂತಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ""ನೂಗು”' ಅನ್ನು 
ಧಾತುವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಇದೇನು ನೂಕು *-ನೀಗು ೭ ನೂಗು ಆಗಿದೆಯೆ? ಇದು ನಿಜವಾದರೆ ಅದು 
ಒಂದು ವೈಖರಿ | ಎರಡು ಧಾತುಗಳ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಬೆರೆಸಿಕೊಂಡು `ಈ ವಾಕ್ಯದ ರುಚಿಯ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸವಿಯಬಹುದು. 


ರರ್ಪರ್‌ 
ಈಗ, ತಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ನವೀನತೆಯಿಂದ ನನ್ನನ್ನು ಆಶ್ಚರ್ಯಸಂಭಿತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 


ಕೆಲವು ಅಲಂಕಾರದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹದಿನೆಂಟನೇ ಪದ್ಯದ ಈ ಮಾತ 
ನೋಡಿ " "ಚುಕ್ಕಿ ಸೂಜಿವೆಳಗಿಂ ಚುಚ್ಚಿ, ಮನಕೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ಭಾವಗಳ ಹಚ್ಚಿ ಯೊತ್ತೆ.... ಅದೆ 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಡಿ ಈ ಮಾತನ್ನೂ ನೋಡಿ." ಆಪ್‌ ತೇಜಗಳು ಬೆರೆದ ತಿಳಿವೊನಲನನುಕರಿಸಿ ನನ್ನೊಳಗು 
ಬಾಹ್ಯಾ ತರದ ಭೇದವಳಿಯೆ.....' .ಒಂದೇ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾದ ಎರಡು ಆಲಂಹರನಳು 
ಬಾರತ ನಹಿ ಹದಿನೇಳನೇ ಪದ್ಯ ದ ದಃ ಮಾತನ್ನು ಬು "ತನಗೆ ತಡೆಯಿಲ್ಲವೆನೆ 
ಕೃತಮನಶ್ಯ ಮಹಾರಿ ಸುಭ್ರೂಕಟಾಕ್ಟಕ್ಕೆ ಮೂರಿಯೀಟ ಸಾಗು '.ಇಲ್ಲಿ ಸಂಸ ತದ ಹಳಿ ( 
ತತ್ರ ಯಿ ಬಂದು ಈ ಪದ್ಯ ದ “ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೊನೆಯಿಂದ ನಮ್ಮ ನೆನಪನ್ನು ತಿವಿಯುತದೆ. 
ಸುಂದರವಾದ (ಬಿಲ್ಲಿನಂತಿರುವ) ಹುಬ್ಬು ಗಳುಳ್ಳ ಬೆಡಗಿಯರ ಕಡೆಗಣ್ಣಿನ ನೋಟದ ಬಾಣದ ತುದೀ 
" ಕೂರಲುಗಿನ ನೋವನ್ನು ಜರಳಾದ ತಿವಿಸಿಕೊಂಡ ರಸಿಕನೇ ಬಲ್ಲ!ಎಂಬ ಜಾಣತನದ ಮಾತನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ ಆ ಣೆ 1 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೭೦ 





ಆಮೇಲೆ ಮೊದ ಮೊದಲು ಅರ್ಥವಾಗದೇ ಕಷ್ಟ ಕೊಡುವ, ತರುವಾಯ ಅದರ ಅರ್ಥ 
ಸಿಡಿದಾಗ ಅತ್ಯಾಶ್ಚರ್ಯ ತರುವ ಈ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ (೨೨ ನೇ ಪದ್ಮ). ""ಜಾರುಗೆನ್ನೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಸುಳಿವಾಸೆ ದಿಟ್ಟಿಸುತ ಓಲೆಮಣಿ ಮೊನೆವೆಳಗನೆಸೆಯೆ'', ಸುಂದರಿಯರ ನುಣುಪಾದ ಕೆನ್ಷೆಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ತುಂಬಾ ಪ್ರಬಲವಾದುದು.ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮ ಆಸೆ ಅದರ ಕಡೆಗೆ ವಿವಶವಾಗಿ 
ಸರಿಯುತವೆ. ಆದರೆ ಇದು ದೇವಸ್ಥಾನ.ಇಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಸಲ್ಲವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಕೆನ್ನೆಗೆ 
ಕಾವಲುಗಾರನಂತಿರುವ ಓಲೆಮಣಿ ನಮ್ಮನ್ನು ದಂಡಿಸಿ ನಮ್ಮ ತುಂಟ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟುವಂತೆ 
ನಮ ಕಡೆಗೆ ಚೂಪಾದ ಬೆಳಕಿನ ಕಿರಣವನ್ನೆಸೆದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣನ್ನು ಕೋರೈಸುತ್ತದೆ. ಎಂತಹ ಭಾವ ಚಿತ್ರ! 

ಭಾವಗಳನ್ನು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ವ್ಯಕಪಡಿಸಂವುದೆಷ್ಟು ಕಷ್ಟವೆಂದು ಹೇಳ 
ಹೊರಟಿರುವ ಈ ಎರಡು ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿ.ಹನ್ನೊಂದನೇ ಪದ್ಯದ . "ಭಾವಂಗಳಿಡಿದಿರಲು 
 ಸತ್ಯವಿಯು ವಾಜ್ತಮ''. ಆಮೇಲೆ, "" ಚೇತನದ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಚಿದ್ಧೂತಿಯೇ,ನಲವೇ,ನಿನ್ನ ಹಸಿರಾರುವುದು 
ನುಡಿತೇರು ಹರಿಯೆ....''. ಈ ಅನುಭವವನ್ನು ನುರಿತ ಕವಿಯೊಬ್ಬನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ. 
ಅಲ್ಲವೆ? | 


೫೫1೫1 

ಈಗ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿ ಎತಿಕೊಂಡ 
ಅಲಂಕಾರಗಳ ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರನ್ನು ಅವರ ತಂದೆಯುವರು 
ತಮ್ಮ ಕುಲವೃತ್ತಿಯಾದ ಪೌರೋಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹಾಕದೇ, ಬುದ್ಧಿವಂತನಾದ ಈ ಹುಡುಗ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಬರಲಿ ಅನ್ನುವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಆಗ ತಾನೆ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದ್ದ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಓದಲು ಕಳುಹಿಸಿದರು.ಅವರು ಅಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಫಿಲಾಸಫಿಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿ.ಏ. ಪದವಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು.ಅವರು ಅಲ್ಲಿ ಆಗ ಫಿಲಾಸಫಿ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಆಗಿದ್ದ 
ಶ್ರೀ. ಹಿರಿಯಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಕೆಳಗೆ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿ, ಅವರ ಪಟ್ಟಶಿಷ್ಯರೆನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಹಿರಿಯಣ್ಣಂತ್ಯುನವರ 
ಗೌರವಾರ್ಥವಾಗಿ ಯುವಕ ಪು.ತಿ.ನ.ಬರೆದ "ಗುರೂಪನಿಷತ್‌' ಎಂಬ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಕೃತಿ ಈ ಗುರುಶಿಷ್ಠರಲ್ಲಿದ್ದ 
ಪರಸ್ಪರ ಅನ್ಯೋನತೆಯನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ವ್ಯಾಸಂಗದಲ್ಲಿ, ಆಗ ತಾನೇ 
ಪಶ್ಚಿಮ ದೇಶಗಳಿಂದ ಬಂದಿದ್ದ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಭಾವ ಬಲವಾಗಿತ್ತು ಮತ್ತುಅದು ಬುದ್ದಿವಂತ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ 
' ಮನ ಸೆಳೆಯುತಿತ್ತು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಜಗತಿನ 'ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಉತ್ಸಾಹ ಬಹಳ 
ಇದ್ದುದರಿಂದ, ಆವರು ವಿಜ್ಞಾನ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಸಂಗ ಬೆಳೆಸಲು ಮುಂದಾದರು.ಹೀಗೆ, ಅವರ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ ವಿಜ್ಞಾನ ಜ್ಞಾನವು ಬೆಳೆದು ಅವರು ಅದನ್ನು ತಮ ಕಾವ್ಯಕ್ತಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನುನಾವು ಅವರ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಕೃತಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತಾತ್ವಿಕ ವಸ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾದುದರಿಂದ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನವೂ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ; ಸೋದರಿಯರೆಂದು 

ಭಾವಿಸಬಹುದಾದ್ದರಿಂದ, ಇದರಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನಗಳಿಂದ ನೇಯ್ದಅಲಂಕಾರಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿವೆ. 
್ಯ ಶ್ರ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರ ಈ ಎರಡು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಂದಲೂ ಬರುತಿರುವ 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೭೧ 















ಇತ್ತೀಚಿನ ಜ್ಞಾನ ಅಂತಹ ನಿಲುವನ್ನೇ ಸಮರ್ಥಿಸುತದೆ. ಆದರೆ, ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ ದೈವಭಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ 4 
ಜ್ಞಾನ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪವೂ. ಕಡಿಮೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ ಭೌತದಲ್ಲಿ ಅವರು, ಗೆಲೆಲಿಯೋ, ನ್ಯೂಟ 


ಸತು ಭ್ರಂಚ್‌ ವಿಜ್ಞಾನಿ ಟೈಲ್‌ ಕಾಂ ಭಾಸ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ "ಉದ್ದೇಶಾಂ 
ಹಾರ! ವನ್ನು, ಅದಯ ಪ್ರಕಾರ ಜೀವಗಳ ವಿಕಾಸವು ಯಾವ ಧ್ರವವೂ. ಇಲ್ಲದೇ ಕುರುಡುಗತಿಯ« 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ ೫ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ಜಡದಿಂದ ಆತ್ಮ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗೆ (ಐದನೆಯ ಪದ್ಯ£ 
"ಜಡದಿಂದ ಜೀವಕ್ಕೆ, ಜೀವದಿಂದಾತ್ಮಕೆ ಏರುತಿಹ ಸತ್ತ್ವ ವೇ' ಎಂಬ ಸಾಲನು ನೋಡಿ), ಅಲ್ಲಿಂದ ಚದಕ। 
ಮೇಲಕ್ಕೆ, ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದು. ಪು. ನ. ಇದನ್ನು ನಂಬಿದ್ದರು. ಈ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಅವರ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣಃ 
ಜರ್ಮದ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿದಿದ್ದವೆಂದು ಹೇಳಜೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಅವರು ಅಧುನಃ 
ಜ್ಞಾನದೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಮನ್ವ ಯಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ವಿಜ್ಞಾನ 'ಪ್ರಚೋದಿತವಾದ ಕೆಲವು ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಈಗ ನಿಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತೇನೆ 
ಹತನೇ ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಾಕೃವಿದು. "ಬೆಳಕೆಲರುಗಳ ಪೌತ್ರ, ನಾನೀ ನಲವ ನನ್ನ ಕರಣ 
ಕೊಂಡು ನಲಿವ ನೆಲವು'-ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲೂ ಹರಡಿರುವ ಕಾಡಿನ ವನರಾಜಿಯ ' 
"ಹಸಿರೆಲೆಗಳಂಜಲಿಯೊಳಾಂತು. ರವಿ ತೇಜಂ' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿ, ಅವು ಸೂರ್ಯನಿಂದ ಬರು 
ಊರ್ಜೆಯನ್ನು ಬೊಗಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಿಕರಿಸಿ, ಮತ್ತೆ ಮಿಕ್ಕ ಜೀವಿಗಳ ಪೋಷಣೆಗೆಂಬಂತೆ ಆರ್ಫದ ರೂಪದ 
ಸುರಿಯುತ್ತಿವೆ. ಕೆರೆಗಳಲ್ಲಿಯ ನೀರಿನ ನಗುವಿನಂತೆ ಬಿಸಿಲಿದೆ. ಗಾಳಿ, ಅಲೆಗಳನ್ನೆಬ್ಬಿಸುತ್ತಾಮರಗಳನ್ನು 
ಅಳ್ಳಾ ಸಸುತ್ತಾ ಕೆರೆಯ ಕೋಡಿಯ ಮೇಲೆ ಬೀಸುತ್ತಿದೆ.ಇವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಕವಿಗೆ ಪಿತೃಗಳಂತೆ. ಅವನು ಇವುಗ 

ತ್ರ, ಅವುಗಳು .ಅವನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ನಲವೆಂಬ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸಿ ಅವನು 

ಗೊಳ್ಳುವ ಬರಿಯ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ. ಉತ್ಪನ್ನವಾದ ನಲವೆಂಬ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಕವಿ 
ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ. ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾನೆ. 

ಉದ್ದೇಶ "ಪ್ರಚೋದಿತ ವಿಕಾಸವಾದನ್ನು ನಮೂದಿಸುವ ಇಪ್ಪತನೇ ಪದ್ಯದ ಈ ವಾಕ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡಿ, ಐದನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲೂ ಇಂತಹುದೇ ವಾದ್ಯವಿರುವುದು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆ 
ಗುರುತರವಾಗಿತೆಂದು ಸುಳಿವು ಕೊಡುತ್ತದೆ."ಜಡದಿಂದ ಜೀವಕ್ಕೆ, ಜೀವದಿಂದಾತ್ಮಕ್ಕೆ, ಆತ್ಮದಿಂ ರಸಪದಕೆ 
ಇರವನಿದ ಸೆಳೆವ ಚೇತನಾಯಸ್ಕಾಂತ...'.ಇಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸವು ಸ್ತರ ಸ್ತರವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದೆಂದೂ, ಮೇಲಿನ 
ಸ್ತರದಲ್ಲಿರುವ ಆತ್ಮವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಆಯಸ್ಕಾಂತಕ್ಕಿರುವಂತಹ ಶಕ್ತಿ ಜಾನಪದ 
ಕಠೆಗಳಿಗಿದೆ ಎಂಬ ಕವಿಯ ಭಾವಕೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇಪ್ಪತ್ತೈದನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ತ ಬಿಜ್ಞಾನ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ಬರುವ ಈ ಆಯಾ 
"ಶ್ವಾಸನಿಶ್ವಾ ಸಷ ಒಳಹೊಕ್ಕು ಹೊರ ಬರುತ ಭೋಮದೂಳು ರಕ್ತ ಕಣದೊಡನೆ ಪಯಣಿಸುತ... 


ಕ್ರ 


ನಾ ನ್ನೀವೇಶ ಹೀಗೆ: ಸರಲ ಸರ್ವ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ತನಗೆ ತಾನೇ, ತನ್ನ ಕವಾಗವಲ್ಲರ 


೧೨ 


, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೭೨. 





ಇಷ್ಟೆ 


ನಡೆಯುವ ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ ಹೇಳುತಿದ್ದಾನೆ. ಹನ್ನೆರಡನೇ ಪದ್ಯ ದ ಈ ವಾಕ್ಯ ವನ್ನು ನೋಡಿ: 


ಈ 


“ಮಲಿನ ಶೋಣಿತವೆದೆಯ ಹೊಗುತುಸಿರ ಹಾಯ್ದು ಬಹ "ತೆರದಿ ತೇಜವಡವೆ'. ಪ್ರಾಯ. " ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಉಪಮೆಗಳು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ವಿರಳ. ಇಲ್ಲವೆಂದರೂ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಅದರ ರಚನೆಯ "ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ “ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 
ರರ ್ಪ್‌ 

ಇಲ್ಲಿಗೆ ಈ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. ಈ ಪಟ್ಟಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಅನುಚಿತವಾಗಿ 
ದೊಡ್ಡದಾಯಿತೇನೋ. ಅದು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನನಗಿರುವ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಉತ್ಪಾಹದ ಪರಿಣಾಮವೆಂದು 
ಮನ್ನಿಸಿ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಪ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಮನೋಹರವಾದ ಕಲೆಯ ಮತ್ತು 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಭಾವಗಳ ಸರ್ವತೋಮುಖ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಡಲುಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿಯ ಬಾಜ ಮೇಲುಕೋಟೆಯ ಕವಗಾ ಯಜಾಫಮಿಯವಳು ವೈರಮುಡಿ 
ಹಬ್ಬದ ರಾತ್ರಿಯ ಉತ್ಪವದಲ್ಲಿ ಧರಿಸಿಕೊಂಡ ಮೆರೆಯುವ ವಜ್ರ ವೈಢೂರ್ಯಗಳಂತೆ 'ಅನರ್ಫ್ಯ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶಯುತವಾದವು. ಅವುಗಳನ್ನೇ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಸರ್ವಾಲಂಕೃತ ಅನೆಗಳ ಮೇಲಿಟ್ಟು 
ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡಿಸಬಹುದು. 

ಮಲೆದೇಗುಲ ಕಾವ್ಯವು ಈ ಅಲಂಕಾರ ರತ್ನಗಳನ್ನು ಮೂರು ಎಳೆಯ ಭಂಗಾರದ ದಾರದಲ್ಲಿ 
ಪೋಣಿಸಿ ಒಂದು ಮೋಹಕ ಜಟ ಶೋಭಿಸುತದೆ. ಆ ಮೂರು ಎಳೆಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟುದ್ದೆ ತೆ ದರ್ಶನ, 
ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮತ್ತುಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮ. ಈ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ 'ಏಿಸರಸುತ್ತೇನೆ. 

ವಶಿಷ್ಟಾದ್ವ ತೆ ದರ್ಶನದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ [ಯಲ್ಲಿ ಚಿದಚಿತ್‌ ಸತ್ವ ಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಅಖಂಡ 
ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ಈಶ್ವ ಬಕ "ಮಹಾಪುರಪನಂತೆ (ಅಂದರೆ, ಎಲ್ಲದರ ಒಡೆಯ) ಭಾವಿಸುತಾರೆ. ಜೀವಾತ್ನರೂ, 
ಜಡವಸುಗಳೂ ತುಂಬಿರುವ ಇಡೀ ಜಗತ್ತೇ ಅವನ ಆವಾಸ ಸಸ್ಮಾನ, ಶರೀರ; ಅವನ ಆತ್ಮವೇ ಪರಮಾತೃ 
ಈವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೆ ಈಶಾವಾಸ್ಯ ಉಪನಿಷತಿನ ಮೊದಲನೆಯ ವಾಕ್ಯವಾದ ' ಈಶಾವಾಸ್ಯ ಮಿದಂ ಸವ?ಿಂ ಯತ್ಕಿಂಚ 
ಜಗತ್ಯಾ ಕಿಜಗೆತ್‌' ಎಂಬ ಆಧಾರ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಎಶ್ವದ ಹಬ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಚ್‌ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಂದ 
ನಡೆಯುತವೆ. ಅವನು ತನ್ನ ದೇಹವಾದ “ಶ್ವ ದ ಯೋಗಕ್ಷೇಮವನ್ನು ಬ್ರತಿಯಿಂದಲೂ, 
ಕರುಣೆಯಿಂದಲೂ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. 

ಎಶಿಷ್ಟುದ್ವೈತಿಗಳು ಜಗತ್ತನ್ನು ಸತ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧರಂತೆ 
ಪರಿಕಲ್ಪಿತವೆಂದಾಗಲೆ, ಅದ್ವೆ ತಿಗಳಂತೆ ಮಿಥ್ಯೆ ಯೆಂದಾಗಲಿ ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಅದು ದೇವರ 
ಒಡಲಾದುದರಿಂದ ಇಂದ್ರಿ ಹಿ ಉಪಲಜಬ್ಜಿಗೆ ವಾಸ್ತವತೆಯಿದೆಯೆಂದು ಅವರ ಮತ.ವೇದಾಂತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾದ್ವ ದರ್ಶನದವರೂ, ವೇದಾಂತಿಗಳಲ್ಲದವರಲ್ಲಿ ಜೈನರೂ, ಬೌದ್ಧರ ಸೌತ್ರಾಂತಿಕರೂ ಇದೇ 
ಮತವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸತ್ಕಾಯ ದೃಷ್ಟಿಯೆಂದು ಹೆಸರು. ಆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ದಾರ್ಶನಿಕರೂ ಇಂದ್ರಿ ಯೋಪಲಬ್ಧಿಯ ಸತ್ಯ ವನ್ನು "ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟುದ್ವೈತಿಗಳಂತಹ ಈಶ್ವರ ಕಲ್ಪನೆಯಿಲ್ಲ 
ತು ಎಸಕ ಶಕ್ಷೆಸಾಸ್ಟಗೆರನ್ನ ಬಹಳ ಆಳವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ದ್ರ್ಸೈ ಫಿ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಬೆಳೆದದ್ದು ವಿಶಿಷ್ಟುದ್ವೈತದ ಆಚಾರಾಂಗವೆನಿಸುವ 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೭೩ 


ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಆದರೂ ಅವರು ಆ ಒಂದೇ ದರ್ಶನದ ಸಣ್ಣ ಕಿಂಡಿಯಿಂದ ಪ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು | 
ಎಂದಿಗೂ ನೋಡಿದವರಲ್ಲ ಅವರು ಪ್ರೊ. ಹಿರಿಯಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಪಟ್ಟಶಷ್ಕರಾಗಿದ್ದರೆಂದು ಹಿಂದೆಯೇ 
ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಹಿರಿಯಣ್ಣಯ್ಯ ನವರು ಅದ್ವೈತದ ಉತ್ಸಾಹೀ "ಗುರುಗಳಾ?ದ್ದರು. ಹೀಗೆ, ಪು.ತಿ.ನ. ಪರಮತ 
ಸಹಿಷ್ಣುಗಳಾಗಿದ್ದರು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲ ಮನೋಭಾನಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ, ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅಚಾರ: ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಪ (00056718090)ರಾಗಿ, ಅವರು 
ಶ್ರೀವೈಷ್ಣ ಷ್ಹವಧರ್ಮವನ್ನೇ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಆಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಾತ್ವಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅವರು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಶಂಕರರ 
ಕಡೆಗೆ ವಾಲಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. "ಉದಾಹರಣೆಗೆ" ಗೋಕುಲ ಚಾಯ ದ ನಾಂದೀ ಪದ್ಮದ. "ಜಗದೀ 
ಮಾಯೆಯ ಹೊಳಲಿಡುತೆಕುವ ಮೆರೆದೈವ...' ಸಾಲು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ,ಬಹುಪಾಲು 
ರಾಮಾನುಜರನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂದು ಸ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವರನ್ನು ಸುಲಭದಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿಯುವುದಾಗದು. 

ಮಲೆದೇಗುಲದ ಎಂಟನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ವೆ ಶತ ಪಕ್ಚಪಾತವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕಾಣಬಹುದು.ಆದರೂ ಅವರ ಜತಿ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ. ಸಂದೇಹದ ಛಾಯೆಯನ್ನೂ 
ಗುರುತಿಸಿಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬಗೆಯೇ. 
ಆಧುನಿಕ ಮತ್ತು ಉದಾರ ಬುದ್ದಿಯ ಲಕ್ಷಣ. ಇಲ್ಲಿ ಕಪ. ಗುಡಿಯ ನೋಟದಿಂದ ತಾನು ಮತ್ತು ಅದು 
ಬೇರೆ ಎಂಬ, ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಡನೆಯೆ ಗ್ರಹಿಸುವ, ದ್ವೆ ಯಆಧಸತ್ಯ ವನ್ನು ಮೊದಲು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು “ನಾನು' ಮತ್ತು"ಅದು' ಚಿತ್ತ ಮತ್ತು ಅಚಿತ್‌ ಎಂಬರೆನೇ ಡಿ ರ್ಟ ನ “ಹೆಸ ರಿನಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ 
"ಡ್ಯುಯಾಲಿಟಿ'. ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗೆ ಇಂದ್ರಯೋಪಲಬ್ಧಿಯ ಮಾಯಾ ಸ್ವಭಾವ ಮ 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಈ ದ್ವೈಧದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸತ್ಯ ಡಂ "ನಾನು'; ಇನ್ನೊಂದು ಮಿಥ್ಯೆ ; 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆಡ ಅದ್ವೆ ಎಧದ ವಾದ. ದೀಸ ಮೇಲೆ ಮಾರನೆಯ ಭಾವನೆಯ ಅಲೆ ಹೊಡೆಯುತದೆ. 
"ಕೊನೆಗೆ "ನಾ' ನೆನೆ ನನ್ನ್ನ ದೈವವ ತೋರಿ ಭಿನ್ನಿಸುವ ಗುಡಿಯೆ' ಎಂಬವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿಗುಡಿಯು, ಈ ಜಗತ್ತೇ 
ಈಶ್ವರನ ಆವಾಸ ಸ್ಥಾನವೆಂಬ ಭಾವನೆಯ ಪ್ರತೀಕದಂತಿದ್ದು ವಾಸವದಲ್ಲೂ ಹಾಗೇ ಆಗಿ ಎದುರಿಗೇ 
ಇರುವ ಗುಡಿಯು,ಕವಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟುದ್ವೈತದ ಪರಮ ಸತ್ಯವಾದ ಈಶ್ವರನ ಶರೀರ-ಶರೀರೀ ಭಾವವನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕೊನೆಯ ವಾದವನ್ನು ಕವಿ ಅಂಗೀಕರಿಸುತಾರೆ. ಯರೂ ಒಂದು ತುಸು ಸಂದೇಹ. 
ಛಾಯಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಧು ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿದೆ. "ನಿನ್ನದೇ ಕೊನೆಯ ದಾರಿ?' 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಮಾತಿನಿಂದ ಈ ತಾತ್ವಿಕ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಗರ್ಭಿತವಾದ ಪದ [ವನ್ನು ಮುಗಿಸುತಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಸತ್ಯದ ಸಾಪೇಕ್ಟತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ. ಮಾಡುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಮನೋಧರ್ಮ ಬಹಳ ಆಧುನಿಕ ಮತ್ತು 
ಉದಾರ. 

ಎಶಿಷ್ಟುದ್ವೈತ ವೇದಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ, ವಿಜ್ಞಾನ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ ಬರುವ ಜಗತ್ತಿನ ಭೌತಿಕ 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸೂಕ್ಶ್ಮ ತರವಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಂಡರೂ ಈಶ್ವ ರನ ನಿಜ ಸ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಗೆಲೆಲಿಯೋ ತನ್ನೆ "ಅಸ್ಲೇಯರ್‌' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : "ಪ್ರಪಂಚದ ಹುರುಳನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು 'ಶ್ರಮಿಸುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಈ ಹಳ್ಳಬೀಡಯ ಗ ಚ ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಹ 
ಜರಾ ಭಾ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯ ಮಿತಿಯನ್ನುಲೆಕ್ಕಿಸದೆಯೇ ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನುಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೭೪ 


| ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಛಿವನ ಅಸಂಖ್ಯ ಭಿನ್ನ, ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಟ್ಟಿರಬಹುದು. 
ಅವೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಗೆ "ಟುಕದಂಥವುಗಳಾಗಿರಬಹುದು' .ಈ ಮಾತನ್ನು ಮಲೆದೇಗುಲದ 
| ನಲವತ್ತನೇ ಪದ್ಯದ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ. ಭೌತಿಕ ಜ್ಞಾನ ಐಹಿಕ 'ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸುಖ 
ಮತ್ತು ದಪ ೯ಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು ಅಷ್ಟೆ .ಅವನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಈಶ್ವರನ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆಡ್‌ ಭಕ್ತಿ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಆ 
ನಿರ್ಮೂಲನವಾಗುತದೆ. ವೈರಾಗ್ಯವೆಂಬ 'ಎಶೇಷ ಜ್ಞಾನ ಹುಟ್ಟಿ ಮೋಕ್ಷಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಶಿಷ್ಟುದ್ವೈ ತಿಗೆ ಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತಲೂ ಭಕ್ತಿ ಮುಖ್ಯ . ಜ್ಞಾನವು ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಬೇಕು; 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದು ವ್ಯರ್ಥ ಎಂಬ ಗೆ ಅವನು, ವ್ರತಿಯೊಂದು "`ಉಪಲಬ್ದಿಯಲ್ಲೂ 'ಅಥವಾ "ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಆವಿಷ್ಯರದಲ್ಲೂ ಭಗವಂತನ ಒಂದು ತುಣುಕನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆಂದು ನಂಬುತಾನೆ. ಈ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ 
ಹಾಗೆ ಭಕ್ತಿಗಿಂತ ನಿಮ್ನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದವರಿಗೆ ಇದು ವಪರೀತವೆನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ವಿಶಿಷ್ಟುದ್ಹೈತಕ್ಕೆ ಇದು ಸವದು 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದವನಿಗೆ, ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಚಲುವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಅಥವಾ ಉತ್ತಮ 
ಕಲೆಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿತೊಡಗಿದ್ದಾಗ ಮತ್ತು ಅದರ ಅಸ್ವಾದನೆ ಮಾಡಿದಾಗ; ಭಗವಂತನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ 
ಕಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಾಗ, ಅಂತಹ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ತಣ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗಿ ಆ ಅನುಭವಗಳು 
ರಾಗರಹಿತವಾಗುತವೆ. ಅವು ಅನುಭವಿಸುವವನನ್ನು ರಸಪದವೆಂಬ ಉನ್ನತ ಚಿತ್‌ ಸರಕ್ಕೆ ಒಯ್ದು 
ಆನಂದವನ್ನು ತರುತವೆ. ಹಾಗೆ ಭಗವತ್ಸಾನ್ನಿಧ್ಯವನ್ನು ಸೇರುತಾನೆ.ಇದು ಈ ವೇದುಂತದ. ಇನ್ನೊಂದು. 
ನಿಲುವು. ಹೀಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ವೆ ಠಫತಿಯು ಸೌಂದರ್ಯಾಸ್ವಾ ದನೆಯ ಮೂಲಕ ಭಗವಂತನ ಬಳಿಗೆ 
ಹೋಗಬಲ್ಲನು. "ಸತ್ಯಂ, ಶಿ ಸುಂದರಂ'. ಬಡಸ ಭಗವಂತನನ್ನು ಕಲ್ಯಾಣಗುಣ 
ಗಣಾನ್ವಿತನೆಂದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿರುವುದೆಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಈ ಇಸಾ ಪು.ತಿ.ನ 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ "ದೋಣಿಯ 
ಬಿನದ' ಎನ್ನುವ ಕಿರುಗಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾವಸುವೇ ಈ ಭಾವನೆ.ಮಲೆದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಭಾವನೆ 
ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ.ಘನವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ ರಸವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಬಹಳ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾವ್ಯವೆಂಬ ಅಭರಣದ ಮೂರು 
| ಚಿನ್ನದ ಎಳೆಗಳಲ್ಲಿ ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಎರಡನೆಯದೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದೇನೆ.ರಸ ಮತು 
' ರಸವನ್ನು ಯೋಗದಂತೆ ಮೋಕ್ಷ ಸಾಧನೆಗೆ ಒಂದು ವಿಧಾನವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಬಹಳ ಆಳವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿ ಅದರ ಬಗೆ ರಸ ಸರಸ್ವತಿ, ಮತ್ತು ಕಾವ ಸ್‌ ಇತ್ತಾ ದಿ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಎ ಘು 
ಭಾರತೀಯ ಕಲಾಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ರಸಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಎದೆ.ಅದೇ ಕಲೆಗಳ 
3 ಗಜದ ಗಾ ಜಾಗದ 
ತ ಕಲ್ಲಿ ಸಚ್ಛದು ಬನನು ಸ ಪಕ್ಕ ಸ ತಹ ಅಲಂಕಾರಗಳೇ ಇರಲಿ, ಅವೆಲ್ಲದರ 
ಅದರಿಂದ ಪ ಪಡೆಯುವ ರಸೌನ್ನತ್ಯ ಗಳತ ಗ 1 ಸು ಕಸ ಟೆ ಸಹೃದಯನ: 
ಈ ಸಕ ಬ ಈ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ 'ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೭೫ 


ನಮ್ಮ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಲ್ಲಿ ರಸಗಳು ಒಂಭತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಆದಿಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರೀತಿ ಪ ರಧಾನದ ಈ ರಸದಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯಾದ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾರೆ. ಮಲೆದೇಗುಲವು ಭಕ್ತಿ, ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಅದ್ಭುತ, ಶ್ರದ್ಧೆ : ನಮ್ರತೆ, ಇತ್ಯಾದಿ ರಸಗಳಿಂದ. 
ಪ್ಲುತವಾದ. ಕಾವ ಇದನ್ನು ಓದುವ ಸಹ್ಯದಯನು ಈ ರಸಗಳ. ಉತ್ಕಷ ರ್ಷದಿಂದ ಅತ್ಯುನ್ವತ ಸರದ 
ರಸ ಪದಕ್ಕೆ ಏರಿ, 'ಅಲ್ಲಿಯೇ ಚಿರಕಾಲ ವಿಹರಿಸುವ ಪರಣಾಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವ ತನ್ನ 
ಪರಿಸರದ ಪ ಪರಿವೆ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಯೋಗ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನದ ತುರೀಯಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ದೊರಕುವ. 
ಕೈವಲ್ಯದಲ್ಲಿರುವಂತಹ ಪರಿಣಾಮವಾಗುತದ. ಸಹ ಶಫದಯನನ್ನು ಈ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಒಯು ವುದು ಉತ್ತಮ 
ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. 

ಹೀಗೆ ಲಭ್ಯ ವಾಗುವ ರಸಪದ ಕೈವಲ್ಯವು ಆತ್ಮ ಜ್ಞಾನ ಸಾಧಕರಾದ ಕಲಾವಿದರಿಗೂ ಯೋಗ 
ಸಾಧನೆಯ ವಿಧಾನಕ್ಕಿಂತ ಸುಲಭ ಮತ್ತು ಸುಖಕರ ಮಾರ್ಗ. ಪ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಪ್ರಗತಿ ಸಾಧಿಸಿ,ನಿಪುಣ ರಸಪ ಸಪದಗಾಮಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅದು ತಾವಾಗಿಯೇ ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿಯ ಒಂದು 
ಸ್ವಾರಸ್ಯದ್ದಾಗಿರಬಹುದು; ಅಥವಾ ಅವರು ಆಗ ಓದುತ್ತಿದ್ದ ಯಾವುದಾದರೂ ಕಾವ್ಯದ್ದಾಗಿರಬಹುದು. 
ಏನನ್ನು ಓದಲಿ ಅದರಿಂದ ಇಂತಹ ಉತ್ಕಷ ರ್ಷವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಅವರು ಸಾಧಿಸಿದ್ದರು. 
ಅವರನ್ನು ಜನರು ರಸ ಖಷಿಯೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರು ತಮೃ್ಮ.ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಭೋಗವನ್ನೂ 
ಸಂಹುಮದ ಸಲುವಾಗಿ ತ್ಯಜಿಸಲಿಲ್ಲ ಅವುಗಳನ್ನು ಉಪಭೋಗಿಸಿ, ಅವರು ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಸವನ್ನು 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತಿಯಿಂದ ಗೃಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವು ಅವರಿಗೆ ರಸಪದಕ್ಕೆ ಹಾರುವ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಕಂಟಕಗಳಾಗುತಿರಲಿಲ್ಲ 

ಈ ಕಾವ್ಯ ಅವರು ಮೇಲುಕೋಟೆಯ ಮಲೆಯ ಮೇಲಿನ ದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ದೇವರ ಸೇವೆಯ 
ರಸಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ರಸಪದದಕ್ಕೆವಲ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಏರಿದ ಅನುಭವದ ಬಣ್ಣನೆ.ಇದರ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯು: 
ನಲವತ್ತನಾಲ್ಕನೇ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವರು ರಸಪದದ ಕೈವಲ್ಯದಲ್ಲಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
" ನಾನಿಹೆನು,ಇಹೆನೆಂಬ ನಿರ್ವಿಷಯದರಿವಿನೊಳು ಏಕನಾಗಿ, ಸರ್ವಶಶ್ಚಕ್ತುವೆನೆ,ಸರ್ವತಶ್ಕ್ಯೋತೃವೆನೆ, 
ಮೂಕನಾಗಿ' ಎಂದು ಅವರು ಆ ಉತ್ಕಟಾನುಭವವನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೆಣಗುತಾರೆ. 
ಇದು ಸಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲದೇ ಇನ್ನೇನು ಇದೊಂದು ಅನಭಿಲಾಪ್ಯ ಸ್ಥಿತಿ. ಇದನ್ನು ರುನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಸತೊರಿ 

ಅನುಭವವೆಂದು 'ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ವಿಷಯ ಮತು ಇಂದ್ರಯಗಳು ಬುಕ್ಕ ಇನ್ನೂ ವಿಕಲ್ಹವಾಗದೇ, 

ಅದರಿಂದ ಆತ್ಮವೂ ಅದರ. ಉಪಲಬ್ದಿಯೂ ಉಂಡಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದ ಯಂದು ದಾರ್ಶನಿಕರು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ರರ ರ 
ಈಗ ಈ ರತ್ನಗಳ ಹಾರದ ಚಿನ್ನದ ಎಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯದಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳ 


ಬಗ್ಗೆ ಮಾತು ಬೆಳೆಸುತ್ತೇನೆ. ಈ ಮೂರನೆಯ ಎಳೆ ಈ "ಕಾವ್ಯ ದ ಅತ್ಯಂತ ಆತ್ಮೀಯ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ 
ಆಯಾಮವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದನ್ನುಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಓದುಗನಿಗೆ ಕವಿಯ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯಕಿತ್ವದ ಪರಿಚಯ ಚೆನ್ನಾಗಿ "ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಪು ತಿ.ನ.ಅವರುಬಹಳ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೭೬ 


ಅಚಾರವಂತರಾಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅತಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥರಂತೆ ಮಡಿ,ಉಪವಾಸ ಅಗ್ನಿಕಾರ್ಯ, ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ 
ದಿನಚರಿಯ ಮನುಷ್ಯರಲ್ವ ಹಬ್ಬಗಳು, ಹಿತ್ಯಗಳಿಗೆ ತರ್ಪಣ, ಶ್ರಾದ್ಧ,ಸಂಧ್ಯಾ ವಂದನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ತಪ್ಪದೇ 
. ಪಾಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ಪದ ನಂಬಿಕೆ. ಶ್ರೀವೃಷ್ಟವ ಎಸ್‌ ಸೋತ ಶ್ರೀ 'ಎಷ್ಟುವೂ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇಖಿಯೂ ಅವರ ಆರಾಧ್ಯ ದೈವಗಳು. ಈ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿಅವರಿಗೆ ಅನನ್ಯ ಭಕ್ತಿ ಆದರೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಇತರ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವರಿಗಿರುವಂತೆ ಅವರಿಗೆ ಶೈವಾಚಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಹಂ ಹಾಟ ಹೂಸಥಲಿಐ 
ಅವರು : ಧರ್ಮವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲಮದ ಮನೋಭಾವವಿತ್ತು ಅವರು ದೈವದ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಳವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿ, ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿ, ಆ ಭಾವನೆಗಳ ಒಳ ಮರ್ಮವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ತಮ್ಮ ಆಚಾರದಲ್ಲಿ ಸೂಕವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದಿಂದಲನ 
ನಿರ್ಭಯತೆಯಿಂದಲೂ "ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅವರ ಭಕ್ತಿ ಶ್ರೀಮನ್ನಾರಾಯಣ ಲಕ್ಷಿ ಒಯರಿಗೆ 
ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದರೂ, ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿಯರ ಕಡೆಗೂ ಅವರ “ಗೌರವಪುರಸ್ಕಾ ರಗಳು "ಏನೇನೂ 
ಕಡಿಮೆಯಿರಲಿಲ್ಲ ಅವರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವನಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸ್ಥಾನ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಮಲೆದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ಶಿವನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 'ಬಂದಿರುವ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು 
ನಾನು ಆಗಲೇ ತೋರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅವರು ಗಣೇಶನ ಬಗ್ಗೆಯೂ ತಮ್ಮ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಗಣೇಶ ದರ್ಶನವೆಂಬ ದು ದೀರ್ಪ 'ಕವನವನ್ನೇ ಬರೆದು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಆ ದೇವರಲ್ಲಿ "ಅವರಿಗಿರುವ ಗೌರವವನ್ನು ಲಘುವಾಗಿ ಗಂಭೀರ್ರವಾಗಿಯೂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಹೃದಯವು ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಒಲಿದು ಸ್ಪಂದಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವರು 
ಮೇಲುಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಊರ ಪುರೋಹಿತ ತಂದೆಯ ಕೈ ಕೆಳಗೆ ಬೆಳೆದು, ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತ 
ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವೇದಪಾಠ "ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಭ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ, ಹಳೆಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಕಿತರಾದುದೇ 
ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು.ಮೇಲುಕೋಟೆ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವರಿಗೆ ತುಂಬಾ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳ, ರಾಮಾನುಜರು 
ತಮಿಳು ನಾಡಿನಿಂದ ಅಲ್ಲಿಯ ಚೋಳರಾಜನ ಕ್ರೌರ್ಯದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನಿರ್ವಸಿತರಾಗಿದ್ದಾಗ, ಆ: 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ಹದಿನಾಲ್ಕುವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ತಂಗಿದ್ದರು. ಆಗ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ಮತವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಹರಡಿದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳು ಅವರ ಪೂಜೆಗಳಿಂದ ಪವಿತ್ರವಾದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಷದ 
ಪ್ರತಿ ದಿನವೂ ಯಾವುದಾದರೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಶೇಷವಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ.ಅಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಜಾತ್ರೆಗಳು 
0. ಸಾನಅವುಸಳ್ಳಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿ ಸಾಧು ಸಂತರು,ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸಿರುವ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು, ಸುತ್ತಲ ಗ್ರಾಮಗಳಿಂದ ಹಳ್ಳಿಗರಾದ ಭಕ್ತರು ಮತ್ತುಸರಳ ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಗರ ಜೀವಗಳು,ಎಲ್ಲರೂ 
ದೇವರ ಸೇವೆಗೆ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತಲೇ ಇರುತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ವೈರಮುಡಿಯಂಥ ವೈಭವ ಉತ್ಸವಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ.ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ, ಕುಣಿತ ಮತ್ತು ಷೂಚವಧ್ಯ ಸಳ ಕಲ್ಪಗಳ ಮೀರದ 
ಸುರಿ ಮುಳೆಯಿರಂತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ದಿನವೂ,ಮಹಾ ದೇಶಿಕರ, 
ಇಸ್ಟ ಕನ್ನಿಕೆಯ, ಆಳ್ವಾ ರುಗಳ ಲ ಸಹಸ್ರ ಪಾಶುರಂಗಳ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
| ಪ ೨ವ ಸ್ತೋತ್ರ ಗಳು ಕಿವಿಗೆ "ಬೀಳುತ್ತಲೇ ಇರುತವೆ. ಇವೆಲ್ಲದರ ಪ ಭಾಷೆ 


ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಮೃದು ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಾಪೂರ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯನ್ನು ನವಿರಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿತೆಂದರೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನು 9) 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೭೭ 






















ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಧರ್ಮದ ಭೂಮಿಕೆಯಿರುವುದು ಎ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಲೆದೇಗುಲದಲ್ಲಂತೂ. ಅದೇ ಕೇಂದ ಭಾವನೆ.ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣ 
ಪಂಥದವರ ಸ್ಕೋತ್ರ ಗಳ. ಛಾಯೆಯಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಕವಿತೆ 
ಹಿರಿಮೆಯೆಂದರೆ ಆಸ್ಟೋತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪದೇಪದೇ ಅನಂತವಾಗಿ ಭಗವಂತನಿಗೆ ಅಡ್ಡಬಿದ್ದು ಜಡ್ಡು ಹಿಡಿಸು 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗಳಿಲ್ಲ ಅವುಗಳ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಛಾಲೆಂಜಿದೆ. ಆ ಆಶ್ಚರ್ಯಗಳ 
ಮೂಡಿಸುವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿವೆ. ಆ ಅಪ್ರತಿಮ, ಒಂದು ಬೇರೆಯ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ ಕವಿತೆ. 

ಪು.ತಿ. ನ ಅವರು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದ ಬಂದಿರುವ ಆಗಮಗಳ ಕಲುಭರಿತ ಪೂಜಾವಿಧಿಗಳಿ? 
ತುಂಬಾ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನುಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು ಮತ್ತುಅವುಗಳು ಅಳಿಸಿ ಹೋಗದಿರಲು ಸತತ ಪ್ರಯತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು 
ಇವು ನಮ್ಮನ್ನು ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರೂೊಂದಿಗೆ ಪುನಃ ಸೇರಿಸುತವೆಯೆಂದು ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವುಗಳಿಂದ ಮನಸ್ತು ಸ್ವಚ್ಛವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವುಗಳಿಂದ ಅವರಿಗೆ ರಸ 
ಏರು ನಗುತ್ತಿತ್ತು ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಅನೇಕ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ! 
ಮಲೆದೇಗುಲದಲ್ಲೂ ಆ "ಮಾತುಗಳನು ಸ ಕಾಣಬಹುದು.(೪೬ನೇ ಪ ಪದ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ.) 

ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಆಗಮ ವಿಧಿಗಳು ಅತಿ ಪುರಾತನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಜಾಜಿ ಹೌದು 
ಅವು ವೇದದ ಮ ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳ ಆಧುನಿಕ ರೂಪ. ಬಗ್ಗೆ ೀದದ ಕಾಲದ,ಅಥವಾ ಅದ ವ 
ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಆರಾಧನೆಯ ಪದ್ಧತಿಯ ವಿಕಸಿತ ರೂಪಗಳು. ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಾ 
ಬಲಿಯ ರುಧಿರ ದಿಗ್ಬಕರ್ಮಾಂಗಗಳು ಈಗ ಹೂವು,ಹಣ್ಣು, ಧೂಪ ದೀಪಾದಿಗಳ ಸಾತ್ವಿಕಕರ್ಮಗಳಾ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡು,ಅಹಿಂಸೆಯ ಮತ್ತು ದಯಾಪೂರ್ಣ ಧರ್ಮದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಮಾಡಿರುವ 
ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುತ್ತದೆ.ಇದು ನಮ್ಮ ದೇಶದ ನಾಗರೀಕತೆ ಮತ್ತು ಸ ಸಂಸ್ಕೃ "ತ್ರಿಗಳ ಅತಿ ಹೆಮ್ಮೆಂ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳೆಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಜಾಣತನದ? 

ಪು.ತಿ.ನಅವರು ಗಾಂಧಿ ಮತ್ತುನೆಹರೂ ಅವರ ಪ್ರತಿ ಬಹಳ ಗೌರವ ತಾಳಿದ್ದರು. ಆದರೂ 
ನೆಹರೂರವರ “ಇಂದು ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಜಬ ಗಾಜು ನಾವು ಕಟ್ಟುತ್ತಿರುವ ಭಾರೀ 
ಅಣೆಕಟ್ಟುಗಳು' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ ಪು.ತಿ.ನ. "ನಮ್ಮ ನಿಜವಾ 
ಸಂಪತ್ತೆಂದರೆ ನಮ ಪುರಾತನ ಗ ಪವಿತ್ರ ದೇವಾಲಯಗಳೇ: ಹೊರತು ಬೇರೆ ಯಾವುದೂ ಅಲ್ಲವೆಂದು 
ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದರು. ಅವುಗಳು ನಮ್ಮೊಡನೆ ಈಗಲೂ ಇರುವುದು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಹಚ ಬಂದು ಬತ್ತದೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿರುವ ಅಚಲ ದೈವ ಭಕ್ತಿಯ ನು ಅವೇ ನ 
ನಿಜವಾದ ಬಂಡವಾಳ, ಹಿಂದಿನವರು ನಮಗೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರುವ ಆಸ್ತಿ ಎಂದು ಆಗಾಗ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಈ ಗುಡಿಗಳು ಜನರ ದೈಹಿಕ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಸ್ವಾಸ್ತ್ಯಕ್ಕೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ ಗಮ್ಯ ಸ್ಥಾನಗಳು- ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಗಳಂತೆ 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವುಗಳಿಗೆ ಯಾತ್ರೆ ಹೋಗಿ ಬಂದು ದೇವರ ಸೇವ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಐದು, ಸ ಮತ್ತು ಇಪ್ಪ ಪ್ರತೊಂದನೇ ಪದ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಕವಿಯ ಜೀವಮಾನದ ಕಡೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಉಕೋಟೆಯ ವೈಭವದ ಉತ್ಸವಗಳು ತಮ್ಮ 
ಉತ್ಪಾಹವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬರಿಯ ಟೊಳ್ಳು ಅನುಕರಣೆಗಳ ಆಚಾರಗಳಂತಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವುದು ಬಹಳ: 
ದುಃ ಖದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿತ್ತು ಇದು ಆಧುನಿಕೀಕರಣದ ಪರಿಣಾಮವೆಂದು ಅವರು ಮನಗಂಡಿದ್ದರು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೭೮ 


ಹೊಸ ಸ ಮನೋಭಾವವೇ ಅಲ್ಲಿಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಪತ್ತುಗಳಾದ ಮಹಾದ್ವಾ ರಗಳು,ತೋರಣಗಳು, 
ಪುಷ್ಕರಣಿಗಳು, ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯ "ಇರುವ ಹಟ ಕೊಳಗಳು, ತೋಪು ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ 

ಅಸಡ್ಡೆಗೆ ಬಿದ್ದು, ಕೊಳೆ ಹಿಡಿದು ದುರ್ಗತಿ ಸೇರಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ: ಇವೆಲ್ಲಾ ಈಗ ಕೆಲಸ ಕ ಜಾಕೆತ್‌ 
ಮನೋಭಾವ, ಮೇಲುಕೋಟೆಯ ಬೆಟ್ಟದ ಬಂಡೆಗಳ ರಾಶಿಗಳನ್ನು ಕೂಡಾ ಸು ವಿದೇಶಗಳಿಗೆ 
ಸಾಗಿಸಿ ಹಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ೋಡನಗಳು ಮೇಲೆದ್ದಿವ. ಇದೆಲ್ಲಾ, ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಡೆಯ 
' ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳಲಾರದಷ್ಟು ದುಃಖ ಕೊಟ್ಟವು. ' 
| ಮಲೆ ದೇಗುಲಕಾವ್ಯದ ಅಂತಿಮ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ರಸೋತ್ಕರ್ಷದ ಚಿತ್‌ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆಗ ಅವರು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಾತುಗೊಡಬಲ್ಲರು. ಚೆಲುವ ಸು 
ಹೆಸರು. ಕೇಳಿದರೇ ಅವರ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಬನಿ ಸುರಿಯುವುದು.ಅವರ ಭಕ್ತಿ ಅಂತಹದು.ಅವರ 


`_''ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲದೆಯೇ ಆ'ಚಿತ್‌ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಭಗ್ನ ದ್ಗೀತೆಯ ವಿಶ್ವರೂಪ ದರ್ಶನದ "ನಮೋಸ್ತ್ವನಂತಾಯ 


ಸಹಸ್ರ ಮೂರ್ತಯೇ... ಕ "ಶ್ಲೋಕವು ಜ್‌ ಕ್‌ ಹಿಂದೆ, ಬಹಳ ಹಿಂದೆ, ಸ ಬಗೆಯ 
ಭವ್ಯಾ ಕುವ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಜೀವಾತ್ಮನಿಗೆ ಆದದ್ದನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದು, ಈ ಕಾವ್ಯವು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತದೆ. 


ಷ 





ಪಶ್ಚಾತಾಪ 

ಡು ಅಮಾವಾಸ್ಯೆ ಯರಾತ್ರಿ ಒಬ್ಬ ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯವನ ತೋಟಕ್ಕೆ | ನುಗ್ಗಿಒಂದು ದೊಡ್ಡಕಲ್ಲಂಗಡಿ 
ಹಣ್ಣನ್ನು ಕದ್ದನು. ಒಡೆದು ನೋಡಿದರೆ ಅದಿನ್ನೂ ಹಣ್ಣಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 

ಅವನ ಪ ವ ಪ್ರಜ ಕ್ಲೇ ಅವನನ್ನು ಚುಚ್ಚತೊಡಗಿತು. 

ಕದ್ರುದಕ್ಕಾಗಿ ” ಅವನು ಪಶ್ಚಾತಾಪ ಪಡತೊಡಗಿದ | 


ದಾಳಿಂಬೆಗಳು 

ಒಬ್ಬನ ತೋಟದಲ್ಲಿತುಂಬಾ ದಾಳಿಂಬೆ ಮರಗಳಿದ್ದವು. ಅನೇಕ ವರುಷ ಅವನು ಬೆಳ್ಳಿಯ ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಆತ್ಯಃ ೦ತ ರುಚಿಯಾದ ಆ ದಾಳಿಂಬೆಗಳನ್ನಿಟ್ಟು, "ಇವುಗಳಿಗೆ ಹಣ ಕೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಪುಕ್ಕ ಟಿಯಾಗಿ 
ಡಾ ಖುಷಿ ಪಡಿ' ಎಂದು ಬರೆದಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಆದರೆ ಒಬ್ಬನಾದರೂ ಒಂದು ಹಣ್ಣನ್ನೂ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ! 

' ಈ ಬಾರಿ ಆತ ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನಿಡಲಿಲ್ಲ, “ಇಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ದಾಳಿಂಬೆ ಹಣ್ಣುಗಳು 
ದೊರೆಯುತವೆ. ಆದರೆ ಅವು ಇತರೆ ದಾಳಿಂಬೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ತುಂಬಾ ದುಬಾರಿ' ಎಂದು ಬರೆದಿಟ್ಟ 
ಈಗ ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳೆಲ್ಲಹಣ್ಣುಕೊಳ್ಳಲು ಅಲ್ಲಿಮುಗಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾರೆ ! 

-ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
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ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು 
ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 











೦ ಪ್ರೊ.ಬಿ. ರಾಜಶೇಖರಃ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ ದರ್ಶನದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿನೂತನ ಹೊಳಹನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿರುವ ಕವನ "ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು'.ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿಕಾಣುವ ಸಹಜ-ಸಾಧಾರಣವಾ: 
ಸಧ್ಯ "ಕ್ರಿಯೆ ಅಥವಾ ದೃ ಶ್ಯ,ಕವಿ "ರಸವಶ'ವಾದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ಅಸಾಧಾರಣ ಘ 
ಇಲ್ಲವೇ ಟ್‌ ದರ್ಶನ' ಎಂಬಂತೆ ಅನುಭವವಾಗಿ ಅದೇ ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 
ಕವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಹಿಂದೆ ಕೆಲವೊಂದು ಎಮರ್ಶೆ(ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನೋಡಿ:ಸ್ವಗತ ಪ್ರಕಾ 
ಎ.ಎಸ್‌. ಜಯರಾಂ “ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ', ಕಣಿವೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂ 
೧೯೯೪, ಪು.೧೬೦-೧೬೬.) ಬಂದಿರುವುದಾದರೂ ಇದನ್ನು ಬೇರೊಂದು ಸ ಜು ಒಂ 
ನೋಟ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

"ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು' ಎನ್ನುವ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯೇ ಪ್ರಥಮದಲ್ಲೇ ನಮ್ಮನ 
ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ಹಾಗೆಯೇ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತಾ ನಮ್ಮನ್ನು ಮತ್ತೂ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಸೆಳೆಯು 
ಮೊದಲು ಎರಡು ಪಂಕಿಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪಲ್ಲವಿ ಬು ಕವನದ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತೆರೆಯನ 
ತೆರೆಯುತವೆ, ಹೀಗೆ: 

ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು 
ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ.ಅದ ನೋಡಿದನು. 

"ದೇವರು' ಎಂಬ ಅಮೂರ್ತ ಚೈತನ್ಯ ಮತ್ತು"ರುಜು ಮಾಡುವ' ಮೂರ್ತ ಕ್ರಿಯೆ ಎರಡನು 
ಒಟು-ಗೂಡಿಸಿ ಹೇಳುವುದರೊಂದಿಗೆ ಕವನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. "ದೇವರು' ಎನ್ನುವುದು ಕುವೆಂಪು ಅವ 
ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ರಿತರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುವಂತೆ ಅಮೂರ್ತವಾ 
ಜಗನ್ನಿಯಾಮಕವಾದ, ಜಗತ್ತಾರಕವಾದ "ಶಕ್ತಿ' ಅಥವಾ "ಚುತ' ಅಥವಾ "ನಿಯತಿ" (""ಪಾತ 


ಪಾತ್ರಂಗಳೊಳ್‌ ತನ್ನ ಸೂತ್ರಂಗಳಂ ನಡೆಯಿತಂತರ್ಯಾಮಿ ಶಕ್ತಿ' ೆ ರುಜುಮಾಡುವಂತಹ ಕ್ರಿಯೆ 
ಭೌತಿಕವಾಗಿ ಓರಗೆ ನಾವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ನೋಡಬಲ್ಲ, ಅಂದರೆ ಮೂರ್ತವಾದ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಯಸ ಚಚದ ವಹೂರ್ತವಾದ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗೆದ್ದಂತೆ 
"ರಸವಶ'ನಾದ ಕವಿಗೆ "ಕಂಡಿದೆ'.ಇದು ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣ ಅಥವಾ ಸಾ ಸಾಧಾರಣೇತರವಾದ ಸಂಗತಿ. 
ಎಕೆಂದರೆ ಕವಿಸಾಧಾರಣ ಸ್ಥಿತಿಯ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿದ್ದಾಗ" ಕಾಣಲಾಗದ' ಆದರೆ ಅವನು "ರಸವಶ' ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಮನುಷ್ಯನಾಗಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ "ಕಾಣಬಲ್ಲ, ಸಂಗತಿ ಅದು: ಹಾಗೆಂದೇ ಕವಿ ""ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ. ಅದ 
ನೋಡಿದನು '' ಎಂದು ಒಕ್ಕಣಿಸಿದ್ದಾನ. "ಲೋಕಸತ್ಯ' ವು" ಭಾವಸತ್ಯ' ವೂ ಆಗಿರುವ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ನಿದರ್ಶನ ಇದು. 

ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದ್ದು ಏತಕ್ಕಾಗಿ? ಮತ್ತು ಹೇಗೆ?- ಎಂಬುದನ್ನು ಕವಿ ಮೊದಲಿಗೆ 
ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ; ಸೂಚನೆ ಸಹ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ," ದೇವರು ರುಜುಮಾಡಿದ್ದು ಅಥವ ಕವಿಗೆ ಹಾಗೆ 
"ಕಂಡದ್ದು ನಿಜವಾದ ಘಟನೆಯೆ.ಏಕೆಂದರೆ,ಆ ಘಟನೆ ಅನೇಕ ಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. ಆದನ್ನು 
ದೃಢ ಪಡಿಸಲು ಎನ್ನುವಂತೆ ಕವನದ ಮೊದಲಭಾಗವನ್ನು ಕವಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ: 

ಬಿತ್ರರದಾಗಸ ಸ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿರೆ 

ಪರ್ವತದೆತರ ಸಾಲಾಗಿಸಿದಿರೆ 

ಕಿಕ್ಕಿರಿದಡವಿಗಳಣಚಿನ ನಡುವೆ 

ಮೆರೆದಿರೆ ಜಲಸುಂದರಿ ತುಂಗೆ 

ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು. 
ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ ಅದ ನೋಡಿದನು! 

"ದೇವರು ರುಜುಮಾಡುವ' ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆದಾಗ ಹಾಜರಿದ್ದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಲ್ಲಿ 5ಎ ಮೊದಲು 
ಹೆಸರಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಪ್ರಥಮ ಸಾಕ್ಷಿಯೆಂಬಂತೆ ಸೂಚಿಸುವುದು ವಿಶಾಲ ಆಕಾಶವನ್ನು ಜಗನ್ನಿಯಾಮಕ 
ಚೇತನನೆನಿಸಿದ ದೇವರು ರುಜುಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಥಮ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಹೆಸರಿಸಲು ಸರಿಯಾದುದು ಅನಂತ 
ಆಕಾಶವಲ್ಲದೆ ಬೇರಾವುದು? ಆಮೇಲೆ ಕವಿ ಹೆಸರಿಸುವುದು, ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಎದುರಾಗಿ ಮೈಚೆಲ್ಲುವಿಶಾಲವಾಗಿ 
' ಹರಡಿರುವ ಭೂಮಿಃ ಸನ್ನುಮತ್ತುಭೂಮಿಯಲ್ಲೇ ಬಹುದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಹಾಗೂತಾನೇತಾನಾಗಿ ಎತರವಾಗಿ 

ನಿಂತಿದ್ದಪರ್ವತದ ಸಾಲನ್ನು ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಅವನು ಹೆಸರಿಸುವುದು ಕಿಕ್ಕಿರಿದ ಅಡವಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಅಡವಿ 
ಎಂಬ "ಎಕವಚನದ ಬದಲಿಗೆ ಅಡವಿಗಳು ಎಂಬ ಬಹುವಚನವನ್ನು. ಉಪ ಪಯೂಟಿಸರಾಪುದು 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಅಲ್ಲಿರುವ ಅಡವಿ ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲು 
ಅಥವಾ ಹೆಸರಿಸಲು ಆಗದಂತಿರುವುದು ಜಂಬತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯ ಕಣಿವೆ ಕಣಿವೆಗಳ ತಗು ತೆಕ್ಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೀರೆಬೇರೆಯಿದ್ದಂತೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ,ಮತ್ತುಹಾಗೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಃ ಬೂ 
ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿರುವ ಕ್ರಿಯಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ "ಅಡವಿಗಳು' ಎಂದು 
ಹೆಸರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಅಡವಿಗಳ ನಡುವೆ,ಅಂಕು ಡೊಂಕಾಗಿ ಎಲ್ಲಿಂದೆ ಎಲ್ಲಿಗೋ,ಹರಿಯುತ್ತ 
ಮೊರೆಯುತ್ತ ಪರ್ವತದ ಸಾಲಿನ ನೀಳತೆಗೆ ಸಮಸ್ಪರ್ಧಿ ಎಂಬಂತೆ ಓಡುವ "ನದಿ ತುಂಗೆ ಕೂಡ ಒಂದು 
ಸಾ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳನ್ನು ಕವಿ "ಜಲಸುಂದರಿ' ಎಂದು ರೂಪ ಪಕಾತೃಕವಾಗಿ ಬೇರೆ ವಿಶೇಷಿಸಿ ಹಿಸಿ ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
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ದೇವರು ರುಜುಮಾಡಿದ್ದು ಮತ್ತು ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ ಅದ ನೋಡಿದ್ದು ಈ ಎರ 
ಪಟನೆಗಳು ಒರುಗಿದ್ದು ಜರುಗಿದ್ದು ಅವರೆಲ್ಲರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವಂತೆ ಅವನ್ದೆಲ್ಲಹೆಸ ರಿಸಿಯಾದ ಮೇಃ 
ಪದ್ದಾ [ರಂಭದ ಎರಡು ಪಂಕ್ರಿಗಳನ್ನು ಕವಿಪ ಪುನರುಚ್ಛರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗೆ ಹೇಳಿರುವುದು, ಸಾಕ್ಷಿಗಳ 
ಹೆಸರಿಸಿ, ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ತಾನು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು  ಡೃಢೀಕರಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈಗ ಮುಂದಿನ ಪಂಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ: 
ನದಿ ಹರಿದಿತ್ತು ; 'ಬನ ನಿಂತಿತ್ತು 
ಬಾನ್‌ ನೀಲಿಯ ನಗೆ ಬೀರಿತ್ತು; 
ನಿರ್ಜನ ದೇಶದ ನೀರವ ಕಾಲಿಕೆ 
ಖಗರವ ಪುಲಕಂ ತೋರಿತ್ತು 
ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕವಿ ನೋಡಿದಾಗ ಇನ್ನೂ ಯಾರು ಯಾ 
ಸಾಕ್ಟಿಗಳಿದ್ದರು,ಎಲ್ಲರೂ ಯಾವ ಯಾವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಕಿ ಯೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು- ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚುವರಿಯಾಗಿ ಇಲ್ಲಿದಾಖಲಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತದೆ(ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ). ಆಘಟನೆ ನಡೆದಾಗ ಹರಿದ 
ತನ್ನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗಿತ್ತು, ನದಿ. ಅರ್ಥಾಥ್‌ ಹರಿಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿದ್ದುಕೊಂಡೇ ಅದು. 
ಘಟನೆಗೆಸಾಕ್ಟಿಯಾಗಿತು!. ಆದರೆ: ಬನ (ನದಿಯಂತೆ ಚಲಿಸುವಂತಿಲ್ಲವಾಗಿ) ನಿಂತುಕೊಂಡೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ 
ದ್ದು ಆಕಾಶವು ತನ್ನ ನೀಲಿಯಲ್ಲೇ ನಗೆಯ ಬೀರುವಂತಿತ್ತುಪ್ರಾ ಯಶಃ ಆಗ(ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಕ್ಷಿಗ 
ಹಸನ ಮೋಡಗಳು ಇರಲಿಲ್ಲ ಆಗ ಆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಪ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ನಿರ್ಜನತೆಗೆ ಹಾಗೂ ಆಕಾಶದ ನಶ್ಯ ಬ್ದಃ 
ಭಂಗವನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪುಲಕವನ್ನು ಉಂಟಪಾಜಿರೀ6 ಪಕ್ಷಿಯ ಕೂಗು ಕೇಳಿ ಬರುತಿತ್ಕುಹೀಗೆ ಹೇತ್ರ 
ಶೆ ದೆ ಹೇಳಿದ ಆಕಾಶ, ಬೆಟ್ಟಕಾಡು,ನದಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಈ ಪ್ರಾಣಿ ಪಕ್ಬಿಗಳನ್ನೂ ಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಪಟ 
ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ,ಕವಿ. ಆವನ ಮುಂದಿನ ನಿರೂಪಣೆ ತಾನು ಆಗ ಇದ್ದದ್ದೆಲ್ಲಿ) ಮಾದುತ್ತಿದ್ದುದು ಏನ 
-ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವದರತ್ತ ಅಭಿಮುಖವಾಗುತದೆ. ಅದನ್ನು ಆವನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿರುವುದು ಹೀಗೆ: 
ಹೊಂಬಿಸಿಲಲಿ ಮಿರುಗಿರೆ ನಿರಿವೊನಾಲು, 
ಮೊರೆದಿರೆ ಬಂಡೆಗಳಲಿ ನೀರೊದಲು, 
ರಂಜಿಸೆ ಇಕ್ಕೆಲದಲಿ ಹೊಮ್ಮಳಲು, 
ಸಿಬ್ಬಲುಗುಡ್ಡೆಯ ಹೊಳೆಯಲಿ ಮೀಯುತ 
ಕವಿಮನ ನಾಕದಿ ನೆಲೆಸಿತ್ಕು 
ಮಧುಸೌಂದರ್ಯದ ಮಧುರ ಜಗತ್ತು 
ಹೃದಯ ಜಿಹ್ವೆಗೆ ಜೆನಾ/ತ್ಯು 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲು ಹೊಂಬಿಸಿಲು; ಆ ಬಿಸಿಲಿನಿಂದ ನಿರಿ- ನಿರಿಯಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತಿರು 
ಹೊಳೆಯ ಹೊನಲು; ಬಂಡೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಹೊಳೆಯಾ ನೀರು ಹರಿಯುವಾಗಿನ ತೊದಲು - ತೊಡ! 
ಹೊಳಯ ಇಬ್ಬದಿಯಲ್ಲೂ ಬಿ ಬಂಗಾರ ಮಳಲು-ಹೀಗಿರುವ ಸಿಬ್ಬಲುಗುಡ್ಡೆ (ಎಂಬಸ್ಥ ಸ್ನ 
ಬಿಳಿ ತುರಿಗೆ) ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮೀಯುವುದರಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿದ್ದನು. ಕವಿಯ ಮೈ ವ 
ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಮನಸಸಿ ಮಾತ್ರ ಭಾವಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿತ್ತು ಅಂದರೆ, ಅದೇ- “ಕವಿ ರಸವಶ'ನಾಗಿದ್ದ 
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ಎ 


[ಮತೊಮ್ಮೆ ಇದನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಹೆಣೆದು,ವೇಗದಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ,ಮಲೆನಾದಿನ ಏಂದ 
ಧೀರ ಧೀಮಂತ ಪರ್ವತಗಳ ನಡುವೆ,ಕಿಕ್ಕಿರಿದು ನಿಂತ ಹಸುರು ಕಾಡಿನ ಮಧ್ಯೆ,ಮಿರಿ ಮ ರಂಡಿ ವ 
ಹೊಳೆಯ ನಿರಿ ಹೊನಲೊಳಗೆ,ಸ್ನಾನ ಮಗ್ನನಾಗಿದ್ದ ಕವಿಗೆ ಅದೊಂದು ಮಧುರಕ್ಷಣ:ಇಡಿಯ ಜಗ.5 
ಮಧು-ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಮಧುರವಾಗಿ ಹೃದಯವೆಂಬ ನಾಲಗೆಗೆ ಜೇನಾದ ಮಧುರ ಅನುಭವ... 
ನೊದಲಿಗೆ "ರಸವಶ'ನಾಗುತ...ಎಂದು ಏನನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೇಳಿದ್ದರೋ ಅದನ್ನು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿವ್ಯಾಖ್ಯನಿಸುತ್ತಿರುನೋ ಅಥವಾ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಲು ಅಥವಾ ಮನಗಾಣಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವನೊ? 
'ಎಂಬಂತೆ "ಕವಿ-ಮನನಾಕದಿ ನೆಲೆಸಿತ್ತು"ಮಧು- ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಧುರ ಜಗತ್ತು,ಹೃದಯ- ಜಿಹೈೆಗೆ 
ಜೇನಾಗಿತು' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಅದನ್ನು ಹೇಳುತಾನೆ. ' 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಈ ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವೂ ಇದೆ.ಹಿಂದೆ ಹೇಳದ 
ಸಾಕ್ಷಿಗಳಲ್ಲಿ(ಪಟ್ಟಲ್ಸಿ ಹೂಬಿಸಿಲು,ಸಿರಿವೊನಲು, ಬಂಡೆಗಳು, ಹೊಮ್ಮಳಲು,ಸಿಬ್ಬಲುಗುಡ್ಡೆ-ಇವುಗ ಸಹ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೊಳೆಯ ಹೊನಲಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ರಸವಶನಾಗಿದ್ದ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹಠಾತನೆ ದೃಶ್ಯವೊಂದು 
ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ.ಕವಿಯ ಕಣ್ಣೆದುರಿನ ದೃಶ್ಯ-ದಿಗಂತದಿಂದ ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆಗೆ ಇಂಥಾದ್ದೊಂದರ 
ಆಗಮನವಾಗುತದೆ ಎಂಬ ಯಾವ ನೀರೀಕ್ಟೆಯೂ ಇಲ್ಲದಿರಬೇಕಾದರೆ-ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಗಳ ಸಾಲೊಂದು 
ನೀಲಾಕಾಶದ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿತೇಲುತ್ತಾತೇಲುತ್ತಾತೇಲುತ್ತಾಬರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನುಕವಿ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುತಾನೆ: 
ದೃಶ್ಯ- ದಿಗಂತದಿನೊಮ್ಮೆಯ ಹೊಮ್ಮಿ 
ಗಿರಿವನ ಪಟದಾಕಾಶದಲಿ 
ತೇಲುತ ಬರಲ್ಕೆ ಬಲಾಕ ಪಂಕ್ತಿ 
ಲೇಖನ ರೇಖಾನ್ಯಾಸದಲಿ 
ಅವಾಜ್ಯಯ ಛಂದಃಪ್ರಾಸದಲಿ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಟ್ಟಂತೆ ಬೆಟ್ಟ ಕಾಡುಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಆಕಾಶದ ದೃಶ್ಯಪಟದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಸಾಲು 
ಸಜೀವ ಸಂಚಲನೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗುತ್ತ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ಪಕ್ಷಿಗಳಾದರೋ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಗಳು 
ಎಂಬುದನ್ನುಇಲ್ಲಿಬಗೆಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಗಳ ಸಾಲು ಆಕಾಶದ ನೀಲಿ ಪಟದಲ್ಲಿಯಾವುದೋ 
ಬರಹದ ಗೆರೆಯ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ವಿ ಯಾವದೇ ಭಾಷೆಯನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂಮೀರಿದ ಎಂಥದೋ ಛಂದಸ್ಸು 
ಪ್ರಾಸಗಳ ಪದ್ಯದ ನೇಯ್ಗೆಯೋ ವಿನ್ಯಾಸವೋ ಎಂಬಂತೆ ತೇಲುತ್ತಾತೇಲುತ್ತಾಸಾಗುತ್ತದೆ. ಹಕ್ಕಿಗಳ ಸಾಲು, 
ಒಂದು ದೀರ್ಫ ಅಖಂಡ ರೇಖೆಯಾಗಿ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆ ಅಖಂಡತೆ ಒಡೆದು ಹೋಗುವುದೋ;ಎಂಬಂತೆ 
ಅಂಕುಡೊಂಕಾಗಿ, ಮತ್ತೆಅಖಂಡತೆಯನ್ನುಪುನಸ್ನಾಪಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಸಾಲುಸರಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳತ್ತ, ತೇಲುತಾ 
ೇಲು್ತಾತೇಲುತ್ತಾಹರಿಯುತ್ತದೆ.ಇದು ಹೊರಗಣ್ಣಗೆ ಕಾಣುವ ದೃಶ್ಯವಾದರೆ, ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ ಗೆರೆಮಂತೆ ಅದು 
3. ೋದದ್ದೇಯನ ಪಟದಲ್ಲಿ ಆದ ಒಂದು ರುಜು ಎಂಬ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಹೊಳಹನ್ನು ಕವಿಯಲ್ಲಿ 
ಡುವ ಭು ನೆ ಇತ್ತಇತ್ತ ಅತ್ತ ರ ಹಾ ಸಭ ಆ ಮೂಲಕ ರುಜು 
ತಃ ಸಷ ತ ಂತೆ ಕವಿಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಆಕಾಶದ ನೀಲಿಪಟದಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಯ 
ಬ ಜು;ಪಕ್ಷಿಗಳ ಸಾಲಿನ ಮೂರ್ತ ಚಲನೆ ಅಮೂರ್ತವಾದ ಕೈಯೊಂದರಿಂದ 


ರ್ಥ 
ಓ. ) 
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ಆದ ರುಜುವಿನ ಕ್ರಿಯೆ ಎಂಬಂತೆ ತೋರಿ,ಆ ರುಜು ಮಾತ್ರ ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಂದ ನೋಡಲಾಗುವ 
ಆಕಾಶದ ಹಾಳೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ನೇಪೆ; ರುಜು ಮಾಡಿದಂತೆ ಕವಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು ಹಿ 
ಎಂಬುದನ್ನು . ಮೇಲಿನ ಸಾಲುಗಳು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದು _ ಅಥವಾ ರುಜುಮಾಡಿದಂತೆ ಕಂಡ ಕ್ರಿಯೆ ಜರುಗಿ 
ಹೇಗೆ? ಮತ್ತುಇದು ಜರುಗಿದ್ದುಯಾರೆಲ್ಲರ ಸಮಕ್ಷಮದಲ್ಲಿ) ಎಂಬುದನ್ನುಕವಿ ಹೇಳಿದ್ದಾಯಿತಷ್ಟೆ. 
ಮುಂಂದೆ ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದ್ದು ಏತಕಾ ಗಿ-ಎಂಬುದನ್ನೂ ಕವಿ ಹೀಗೆ. ನಿರೂಪಿಸುತಾನೆ : 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಚನೆಯ ಕುಶಲಕೆ ಚಂದಕೆ 
ಜಗದಚ್ಚರಿಯಂದದ ಒಪ್ಪಂದಕೆ 
ಚಿರ ಚೇತನ ತಾನಿಹನೆಂಬಂದದಿ 
ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಯ ಹಂತಿಯ ಆ ನೆವದಿ 
ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು 
ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ ಅದ ನೋಡಿದನು! 
ದೇವರು ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಮುಂದೆ ರುಜು ಮಾಡುತ್ತಿರಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಎಂಥದೋ ಒಂ 
ನಿರುದ್ದಿಶ್ಯ ದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ, ಇಲ್ಲವೆ ವಿನೋದದ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ಅಲ್ಲ; ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಾಧಾ 
ವಿಷಯಕ್ಕಲ್ಪ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪತ್ರಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲ,ಅದೊಂದು ಗಂಭೀರ ಸುಂದರ ಮಧುರ ಸಂಬಂಧದ ಒಪ್ಪಂ 
ಹಾಕಿದ ಸ ;ಬತ್‌ದೊಡ್ಡ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗೆ ದೇವರು ತನ್ನನ್ನುತಾನು ಕಟ್ಟುಬೀಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಮಃ 
ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕಾಗಿ ಹಾಕಿದ ರುಜು |ಅದು ಈಗ ನಮಗೆ ಇನ್ನೂ ಸಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ: ಅದು ದೊ! 
ಒಪ್ಪಂದವಾಗಿರದಿದ್ದರೆ ಕವಿ ಆಕಾಶ ಬೆಟ್ಟ ಕಾಡು ಹೊಳೆ (ಅಂದರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಭೂಮಿ) ಇಂಥ 
ದೊಡ್ಡವುಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಹೆಸರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಅವು ತಾನು ಆ ಘಟನೆಯಃ 
ರಸವಶನಾಗಿದ್ದಾಗ 1 ಕಂಡದ್ದಕ್ಷಷ್ಟ ಪ್ಲೇ ಸಾಕ್ಟಿಯಲ್ಲ, ದೇವರು ಜಂ ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ದೇವರಿಗೂ ಅವು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ: 
ದೇವರ ಸೃಷ್ಟಿಎ ನ್ನುವವುಗಳೇ “ದೇವರಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 
4 ಮಹಾ ಒಪ್ಪಂದವಾದರೂ ಎಂಥದು? ದೇವರು ರುಜುಮಾಡಿ ತನಗೆ ತಾಃ 
ಕಟ್ಟುಬೀಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಾದರೂ-ಏನು? ಎಂಥವು?-ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ ಏಃ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆಂದು ನೋಡಿದಾಗ ವಿಸ್ಮಯವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು-"" 
ಸೃಷ್ಟಿಯ, ಸೃಷ್ಟಿರಚೆನೆಯ, ಕ್ಷೇಮಕ್ಕಾಗಿ; ಸೌಂದರ್ಯ ಸುಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಚಿರಚೇತನವಾಗಿ (ಹೊಣೆಯಾ। 
ನಾನಿದ್ದೇನೆ, ನಾನಿದ್ದೇನೆ, ನಾನಿದ್ದೇನೆ''- ಎಂದು ಜಗತ್ತಿಗೇ ಮಹಾಶ್ಚರ್ಯವಾಗುವ ಒಂದು ಮಠ 
ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ. ಇಂಥಾ "ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕಾ! ಗಿಯೇ ದೇವರು ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಯ ಸಾಲಿನ ನೆಪದಲ್ಲಿ (ಅದೂ ಆಕಾ 
ಹಾಳೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ?) ರುಜು ಹಾಕುತ್ತಿರುವಂತೆ, ರುಜುಹಾಕಿ ಘೋಷಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ, ಅನುಭವವಾಗಿ ಅನಂತ 
ಕೃಣಗಳಲ್ಲಿಉದ್ಗರಿಸಿದ್ದಾನೆ, ಪುನರುದ್ಧರಸುತ್ತಾನೆ; ಆಪುನರುದ್ಧಾರದೊಂದಿಗೆ ಆ ಅನುಭವವನ್ನುಮತ್ತೆ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ! ಪುನಃ  ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ತನ್ಮೂಲಕ ಆ ರಸಕ್ಷಣವನ್ನು ಪ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ: 
ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ದರ್ಶನ ಎಂತಹ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನವಿತಿದ್ದಾನೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೮೪ 


ವಾಷ್‌ 


ಚ ಇಂಥಾ ದಿವ್ಯ ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ ರುಜು ಹಾಕಿಕೊಡಲು ದೇವರಿಗೆ ಕೇಳಿದ್ದಾದರೂ ಯಾರು? ಹೇಳಿದ್ದು 
ಯಾರು? ಮತ್ತು ಅವನು ರುಜು ಹಾಕಿ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಿರುವುದಾದರೂ - _ ಒಪ್ಪಿಸಬೇಕಾದದ್ದಾದರೂ 
ಯಾರಿಗೆ? ಇಡೀ 'ಜಗತನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಅದನ್ನು ಸಲಹಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ದೇವರ ಪ್ರಿತಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯ 
ಕರುಣೆಗಳು ಅಗಾಧ, ಆಪಾರ; 'ಅನೂಹ್ಯ ಎಂದು ಕವಿಯ ಹೃದಯದ ಆಳದಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿರುವುದೇ ಸ್ನ 
ಕಾಣ್ಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು.ಹೀಗೆ ಚೇಪಕು ರುಜು ಮಾಡಿದ್ದು -ಸಮಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸುಸ್ಥಿತಿಗಾಗಿ, 
ಕಲ್ಯ ಣಕ್ಕಾಗಿ, ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಚಲನೆಗಾಗಿ, ಚಿರ ಚೈತನ್ನ 'ವಾಗಿ(ಹೊಣೆ) 'ನಾನಿದ್ದೇನೆ ಎಂಬ- 
ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ. ಅಂಥ ಒಂದು ಬಪ್ಪಂದ ಬೇಕಿತೆ) ಬೇಕಿದ್ದಾದರೂ ಯಾರಿಗೆ? ದೇವರು ಇಂಥ ಒಂದು 
ಒಪ್ಪಂದ ಜಾ ಘೋಷಣೆ ಪತ್ರವನ್ನು ಯಾರಿಗಾದರೂ. ಯಾಕೆ ಬರೆದುಕೊಡಬೇಕು ) ಅದು ದೇವರ 
ಶುದ್ಧ ಹುಚ್ಚಿನ ಇಲ್ಲವೆ ಪ್ರಭುತ್ವ -ನಿರಂಕುಶತೆಯ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾಗದೆ? ಈ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಮೂಡಬಹುದಾದರೂ, ಸೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧತೆಗೆ ಒಳಗಾದಂತೆ ಸಾಗುತ್ತಿರುವದಕ್ಕೆ ಕರಟ 
ಅದರ ಹಿಂದೆ ದೈವೀ ಚೇತನ, ಪ್ರೇರಣೆ, ಸಂಕಲ್ಪಗಳಿರುವುದೇ ಎಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆಇರುವುದರೊಟ್ಟಿಗೆ ವಾಗೂ 
ಅವನು ಸುವ ಕರ್ತವ್ಯ ಗಳಿದ್ದು, ಅವಕ್ಕೆ ಅವನೂ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನಿಸುವಂತೆ, ದೇವರನ್ನೂ ಒಂದು 
ಬದ್ಧತೆಗೊಳಪ ಹುನ್‌ ಅಥವಾ ಭಾ ಟ್ಪಂತೆ ಕವಿ ಕಂಡ ದೃಶ್ಯ - ಕೇವಲ ಭೌತಿಕ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ದೃಶ್ಯವಾಗದೆ, ಕೇವಲಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸಾಧಾರಣ ರಸದೃಶ್ಯವಾಗಿಯೂ ಉಳಿಯದೆ, ಜ್‌ 
| ಬೂರ್ತಗಳು ಮಿಲನಗೊಂಡ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಯಭರಿನುಂ ಅಷ್ಟೇ ಆಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ ನಿಲುವಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸ ಸಹ ಆಗಿರುವಂತಿದೆ. 

ಜಾ 


ಇಬ್ಬರು ಜ್ಞಾನಿಗಳು 
ಪುರಾತನ ಊರೊಂದರಲ್ಲಿಇಬ್ಬರು ಮಹಾನ್‌ ಜ್ಞಾನಿಗಳಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬ ದೇವರು ಇಲ್ಲಎಂತಲೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ದೇವರು ಇದ್ದಾನೆ ಎಂತಲೂ ವಾದಿಸುವವರು. 
ಒಂದು ದಿನ ಇಬ್ಬರೂ ಬಜಾರಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಹಿಂಬಾಲಕರೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾ ಮುಖಿಯಾದರು. 
ಶುರುವಾಯಿತು ವಾದ -ವಿವಾದ! ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ವಾದಿಸಿ ವಾದಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಇಬ್ಬರೂ ಮರಳಿದರು. , 
ಅಂದುಸಾಯಂಕಾಲ ದೇವರನ್ನುನಂಬದವನು ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ದೇವರಿಗೆ ಸಾಷ್ಟಾಂಗ ನಮಸ್ಕಾರ 
ಮಾಡಿದುವರೆಗಿನ ತನ್ನ ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಮತ್ತು ದಾರಿ ತಪ್ಪಿ ನಡೆದ ತನ್ನ ಒಂದಿನ ಜೀವಿತವನು 
ಕ್ಹಮಿಸಬೇಕೆಂದು ಬೇಡಿಕೊಂಡನು. ಕ 
ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇತ್ತ, ಇದುವರೆಗೆ ದೇವರು ಇದ್ದಾನೆಂದು ನಂಬಿ ವಾದಿಸುತಿದ್ದ ಜ್ಞಾನಿಯು 
ತನ್ನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಪವಿತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸುಟ್ಟು ಹಾಕಿದನು! ಹ್‌ 
-ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ `ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
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ಧ್ವನಿಗ 


ಕನಕ ಹಾ. ಮ. ಅವರ ನಾಲ್ಕು ಕವಿತೆಗಳು 
೧.ನೀಲಿ ಕಂಬನಿ 


ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿದ ರಕ್ತದಂತೆ ಸೂರ್ಯ ಕೆಂಪು ಉಂಡೆಯಾಗಿ 

ಮುಳುಕು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿದಿನ ನಿತ್ಯ 

ನೆಲದ ಕಡಲೆಲ್ಲಾನೆತರ ಒಡಲಾಗಿ 

ಚಾಚಿ ತನ್ನನಾಲಗೆ ನೆಕ್ಕುತ್ತದೆ ದಡದಾಚೆ 

ತಣಿಯದ ಬಾಯಾರಿಕೆಯ ಸೃತಾನದಂತೆ 

ಧರ್ಮದ ಕಣ್ಣ ಪಾಪೆಯಷ್ಟುಕಪ್ಪಾದ ರಾತ್ರಿ 

ನಿಟ್ಟಿಸುತದೆ ನಿರ್ಗತಿಕರನ್ನ ಅವರವರ ಡೇರೆಗಳಲ್ಲಿ 

ರಕ್ತಮೆತ್ತಿದ ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ ಪಿಶಾಚಿಯಾಗಿ ಅಲೆಯುತ್ತಾ 
ಉದುರುತದೆ ತೊಟ್ಟುತೊಟ್ಟುನೀಲಿ ಕಂಬನಿ ಚ 


೨.ಈ ರಾತ್ರಿ ನಾ ನಿನಗೆ ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ 


ಆ ದಿನ ನೀನು ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ 

ಆಗ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲಕ್ಕೆತಿ ಶಿ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ನಿನ್ನ ಕೈ 

ನಿಡಿದ "ನ್ನ ಆ ಭಂಗಿ 

ಮತ್ತೆ ಗೋಷ್ಠಿಯ ಬಳಿಕ ವರಾಂಡದಲ್ಲಿಆದ ಆ ಕ್ಮಣಿಕ ಭೇಟಿ 

ಕೊನೆಗೆ ಸದಾ ಈಗ ನೆನಪಿರದ ನಿನ್ನ ಮುಖದ ಬಗ್ಗಿನ ಯೋಚನೆ 
ಇದ್ಯಾವುದನ್ನೂ ನಾನು ನೆನಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ 

ಇನ್ನೂ ಒಂದಷ್ಟು 

ಈ ರಾತ್ರಿ ನಾ ನಿನಗೆ ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ , ಚೌ 


ನಿನ್ಗೆ ರಾತ್ರಿ ಮರಳುವಾಗ ನ್‌್‌ ಡ್ಯ ತ ಮಳೆ 
ಲ್ಮಾ 
ತೇಪೆ ಕನಸುಗಳಂತಾದ ತ 


ಕೈ” 
" 
ಟು 
ಡ್‌ 


ರ ನ್ನು ಒಗ್ಗೂಡಿಸಿಕೊಂ ಡು 
ಫುಟ್‌ಪತ, ಡಿವೈ ಡರ್‌ಗಳಿಂದ ಎದ್ದು ಕಚ ನಿದ್ರಃ ಲ್ಲಿ 

ಅತಿತ್ರ ಓಡುವ ಪ್ರಜಾಣಿಗಳು ಮತ ತವರ ಬಳಗ 

ಗಿರಾಕಿಗಳಿಗಾಗಿ ತೋಯುತ್ತಾಅಲ್ಲೇ ಮುದುಡಿ 


ಕಾಯುವ ವೇಶ್ಯೆಯರು 
ವ್ಯಾಪಾರ ಕುದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ತಲೆ ಹಿಡುಕರು, ಕಣ್ಣುತಪ್ಪಿಸಿ 
ಸಾಗುವ ಎಟರು 


ಮಂಕು ದೀಪಗಳಡಿ ಕಂಪಿಸುವ ಆತ್ಮಗಳು 

ಎದೆಗುದಿ ಉಕ್ಕದಂತೆ ಉಸಿರು ಬಿಗಿಹಿಡಿಯುತ್ತೇನೆ 

ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಹೊರಗಿಣುಕಿದರೆ ಗವಾಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಳೆಯಲ್ಲಿಮತ್ತುಕತಲಲ್ಲಿಯರ್ರಾ ಬಿರ್ರಿ ತೋಯುತ್ತಿರುವ 
ಮರ,ಎಲೆ,ತಾರಸಿ, ರಾತ್ರಿ ಎಲ್ಲಾ ಕತೆತಿದರೆ ಮೇಲೆ ಆಕಾಶ 
ಇದು ಗಟ್ಟಿಲೋಹದಂತಾ ಇರುಳು 

ಮಲಗಿದೆ ಕೊನೆ ಮೊದಲಿಲ್ಲದ ಹೆಬ್ಬುವಿನಂತೆ 





೪. ನಿಜವಾದ ನೀನು 


ನಡುರಾ 


2೭ 


ರಾತ್ರಿ ಹಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ 
ನಿನದೇ ವಾಸ ನೆ ಹೊತ್ತಸೀರೆ ಬದಲಿಸುವಾಗ 


ಇಸ್ಮ 
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ನಡುವೆ ಕ್ಷಣ ಕಾಲ ತೆರಕೊಂಡ ನನ್ನ ನಗ್ನ ಮೈಗೆ 
ಹಾವಿನಂತೆ ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತದೆ ಮಾಯಕದಲ್ಲಿ ! ಬಂದು 
ಮುಂಗಾರಿನ ತೇವ ಹೊತ್ತ ಸಮುದ್ರದ ಗಾಳಿ 
ಯಾವತೂ ಪೂರ್ತಿ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸವ ನಿನ್ನ ಮುಖದಂತೆ 

ಫಳಕ್ಕನೆ ಇಣುಕಿ ಸರಿಯುತದೆ ತುಂಟ ಮಿಂಚು 

ಕೊನೆಯಿರದ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ. 

ರೋಮಾಂಚನಗೊಳಸುತ್ತದೆ ಅಂಥಾ ನಿನ್ನಸ 

ಕನಸ ಹೊತ್ತನಿದ್ರೆ ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ವಾ ಹ ಆ ಗಳಿಗೆಗಳಲ್ಲೇ 

ನೀನು ನನ | ಆತ್ಮಕ್ಕೊತ್ತಿದ ಹಚ್ಚೆ ಹ ಬಿಡಿಸಿದ್ದು 

` ಎಂದು ಗುನುಗುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಪರವಶತೆಯಲ್ಲಿ 

ತಾಯಿ ತನ್ನ ಶಿಶುವನ್ನು ಅಪ್ಪಿ ಮಲಗುವಂತೆ 

ನಿನ್ನ ನೆನಪಿನೊಂದಿಗೆ : ನಾನು ನಿದ್ದೆಹೋಗುತ್ತೇನೆ 

ಗುಬಬ್ಬಿಯಂತೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇ ನಡಿ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದು 

ತಬ್ಬಿ ನನ್ನನೆಬ್ಬಿಸಿ, ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾ ಉತ್ಕಟನಾಗುತ್ತೀ ನಿಜವಾದ ನೀನು 
ನನ್ನ ಕನಸುಗಳಿಗಿಂತಾ ಹೆಚ್ಚು ಅಲಂಕಾರ 
ಈಗ ನನ್ನಕನಸುಗಳಿಗೆ 

ಮುಗಿಯದ ವ್ಯಾಮೋಹ 





ಮೀನಾ ಸದಾಶಿವ ಅವರ ಐದು ಕವಿತೆಗಳು 


೧.ಹೊಸಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ 


ಹೊಸಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ 
ಬಾಗಿಲು ಕಿಟಕಿಗಳೆಲ್ಲನಮ್ಮ 

ದಿಕ್ಕು ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಗೋಡೆಗಳು ದಿಢೀರನೆ ಎದುರಾಗಿ 

ಢಿಕ್ಕಿ ಹೊಡೆದು... 


ಬೆಳಕು ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ನುಗ್ಗಿ 
ಎತ್ತಲೋ ಹಾಯ್ದುಪರಾರಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೮೮ 


ಸುತ್ತಲಿನ ಮರಗಿಡಗಳ 
ಅಪರಿಚಿತ ನಗೆ 


ಅಡಿಗೆಮನೆಯ ಗೋಡೆ ಮೇಲೆ 
ಎಣ್ಣೆಯ ಕಲೆ ಮೂಡಿದಾಗ 


ಪಾತ್ರೆಗಳು ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾನ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಾಗ 
ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿದ ಗುಬ್ಬಿಗೆ ಸಂಭ್ರಮ. 


ಆದರೂ ಆ ಹಳೆಯ ಮನೆ 
ಟವಾಡಿದ ಅಂಗಳ 

ನೀರು ಚೆಲ್ಲಿದ ಹಿತ್ತಲು 
ಕನಸಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತಲೇ 


ಇರುತ್ತದೆ. ಚ 


೨. ಕಣಿವೆ: . 
ಯಾರ ಎದೆಯ ಗೂಡೊ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಣಿವೆಯಾಗಿದೆ. 
ನೋವು ನಲಿವು ಹಾರಿ ಹೋಗಿ 
ಅಸ್ಥಿ ಉಳಿದಿದೆ. 
ಸುಟ್ಟಕನಸುಕೋನೋ 
| ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತಿವೆ 
ಕತ್ತಲಾಳ ಕಲ್ಲೆದೆಯ ಅದುರಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ಅಲ್ಲಿಹರಿಯುತಿರುವ ಸೆಲೆ 
ಎಲ್ಲತೊಳೆದಿದೆ, 
ಮುಳ್ಳುಗಿಡವ ಕೇಳಿ ನೋಡಿ, 
| ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಅವಶೇಷದ ಗೊಬ್ಬರವ ; 
ಹೀರಿ ತಣಿದಿದೆ 
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ನಡೆದ ಕತೆಯನೆಲ್ಲಹಕ್ಕಿ 
ಚೀರಿ ಹೇಳಿದೆ. 


ಮೋಡ ಅತ್ತುಕಣ್ಣ ಮುತ್ತು 

ಇಲ್ಲಿಸುರಿಸಿದೆ 
ರಾತ್ರಿಯ ನಕ್ಷತ್ರವಿಲ್ಲಿಏನೊ 

ಹುಡುಕಿದೆ 
ಅವಸರದ ಗಾಳಿ ಕೂಡ 

ತಡೆದು ನಡೆದಿದೆ 
ಭೂಮಿ ಬಿಟ್ಟನಿಟ್ಟುಸಿರು 

ಬಾನು ಮುಟ್ಟಿದೆ 


೩. ಒಬ್ಬರಿದ್ದರಲ್ಲ...? 
ಒಬ್ಬರಿದ್ದರಲ್ಲ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ 
ಇದೇ ಈಗ...ಇಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲೇ... 
ನಿಜ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ 
ನಮ್ಮನಡುವೆ ಇರಲಿಲ್ಲ 

ಅವರ ನೆರಳು 
ಆದರೂ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ... 

ಅವರಿಲ್ಲಿಇದ್ದರು. 


ನಮ್ಮ ಜೊತೆ ಹೊಂದಿಸಲಿಲ್ಲ 
ಶೃತಿ 

ಮಾತಿನೆಳೆಯ ಹಿಡಿದು ಜಗ್ಗಲಿಲ್ಲ 

ನೋಟದೊಡನೆ ನೋಟ 
ಬೆರೆಸಲಿಲ್ಲ 


೧ 


ತವಕಿಸಲಿಲ್ಲ, ತಡವರಿಸಲಿಲ್ಲ... 


ಮುಖವೇ ಇಲ್ಲದವರಿಗೆ 
ಮುಖವಾಡವೂ ಇಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೯೦ 


ಮೆಲ್ಲಗೇ ಸರಿದು ಹೋಗಿರಬೇಕು 
; ನೆರಳಿಲ್ಲದವರು. 
ಅವರಿಲ್ಲಿಸುಮ್ಮನೇ ನಿಂತರೂ 
ಸಾಕಾಗುತಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ನಡೆದು ಬಿಟ್ಟರು ದೂರ... 
ಎಲ್ಲಿಗೋ...ಎಲ್ಲಿಗೋ... 


೪.ಅದೇ ಅಕ್ಕ 


ಅದೇ... ಅಕ್ಕ, ನಾನೂ ನೀನೂ ಸುತ್ತಿ] ವಲ್ಲಸಂತೆ 
ಅಂಗಡಿ ಅಂಗಡಿ ತಡಕಿ... 
ಏನೇನನ್ನೋ ಹುಡುಕಿ 


ಪುಟ್ಟ ಗೊಂಬೆಯ ನೀನು ಕೊಡಿಸಿದೆ, 
ಮಣಿಸರವನು ಕೂಡಾ 

ಅಲ್ಲೇ ಒಂದು ಹಸಿರು ಗಿಳಿ 
ಚಿಕ್ಕದೊಂದು ಪಂಜರದಲ್ಲಿ 

ಕರೆಯುತ್ತಿತ್ತುನಿನ್ನ ಅಕ್ಕಾ ಅಕ್ಕಾ ಅಂತ 


ಅಲ್ಲೊಂದು ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡೆವು ಕಿರು ಗೆಜ್ಜೆಯನ್ನು, 
ನಾನೂ ನೀನೂ... 


ಸುತ್ತಜನಜಂಗುಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಿವಿಯ ಚುಚ್ಚುವ ಧ್ವನಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾರ ಹೆಜ್ಜೆ 

ಹೇಗೆ ದೂರವಾದವೋ... 


ನಾವರಿಯದೆಯೇ ನೆರಳಲ್ಲಿ 
ನೆರಳಾಗಿ ಬೆಳಕಲ್ಲಿಬೆಳಕಾಗಿ 
ಸರಿದು ಹೋದೆ ಬಿಟ್ಟುನನ್ನ ಹಿಂದೆ 
ಮೊಗ್ಗುಕಿತ್ತ ಬಳ್ಳಿ ಬಳಿ 
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ನಿನ್ನ ಹುಡುಕಿದೆ ನಾನು 
ಮೆಲುಕು ಹಾಕುವ ಪುಟ್ಟ ಕರುವೂ 
ಹೇಳಲಿಲ್ಲ ಬನ್ನು. 


ಕಾಯುತ್ತಿರುವೆ ನಿನ್ನ ದಾರಿ 
ನೀ ಸುತಿಸುವ ಸಂತೆಗಾಗಿ 
ನೀ ಹತ್ತಿಸುವ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕಾಗಿ 
ನೀ ಹುಡುಕುವ ರುರಿಗಾಗಿ 


ಖಗ ಮೃಗಗಳಿಗಂಜದೇ 
ಖಗ ಮೃಗಗಳಿಗಂಜದೇ... 


೫. ಬೆಟ್ಟದ ನೆತ್ತಿಯಯೇರಿ 


ಮೋಡಗಳ ಗುಂಪೊಂದು 
ಆರಾಮಾಗಿ ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡು 
ಇತಲೇ ಬರುತ್ತಿದೆ. 


ದೂರದಲ್ಲಿದಾರಿ ಬಳ್ಳಿಯಂತೆ ಬಳುಕಿ 
ಆ ಊರನ್ನೊಯ್ದು 
ಇನ್ಯಾವುದೋ ಊರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುತ್ತದೆ. 


ಹೆಸರೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಹಕ್ಕಿಯೊಂದು 
ಬಾಯಲ್ಲೇನೋ ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು 
ತನ್ನದೇ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿರುವ 

ತನ್ನವೇ ಮರಿಗಳೆಡೆಗೆ ಧಾವಿಸುತಿದೆ. 


ಕರುವೊಂದು ಜಿಗಿ ಜಿಗಿದು 
ಚಿನ್ನಾಟವಾಡುತ್ತ 
| ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೯೨ 


ಹಿಂಡನ್ನೆಲ್ಲಹಿಂದೆ ಹಾಕಿ 
ಎತ್ತಲೋ ಓಡುತ್ತಿದೆ... 


ಹಸಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ವಾಸನೆ ಹೊತ್ತು 

ಮೇಲೇರಿದ ಹೊಗೆ 

ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಏಣಿ ಇಡಲು 

ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದೆ... ಸಃ] 


ಅನ್ವೇಷಣೆ 

ಹ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಇಬ್ಬರು ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳು ಲೆಬನಾನ್‌ನ ಇಳಿಜಾರಿನಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಧಿ 
ಸಿದರು. ಒಬ್ಬ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ನನ್ನುಕೇಳಿದ : "ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವೆ?' 

"ಈ ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೌವ್ವನ ತರುವ ಬುಗ್ಗೆಯಿದೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅದನ್ನುಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನೀನೇನು 
ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವಿ ಇಲ್ಲಿ' 

"ಸಾವಿನ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದೇನೆ' ಎಂದ ಮೊದಲನೆಯವ. 

ನಂತರ ಇಬ್ಬರೂ ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ ವಾದಿಸತೊಡಗಿದರು. ಆಗ ಹಳ್ಳಿಯ ಒಬ್ಬ 
ದಾರಿಹೋಕ ಅವರ ಬಿಸಿ ಬಿಸಿಯಾದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನುಕೇಳುತ್ತಾಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತುನಿಂತಿದ್ದವ ಅವರ ಹತ್ತಿರ 
ಬಂದು, "ಮಿತ್ರರೇ, ನೀವಿಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ ತತ ತ್ವ ಜ್ಞಾನದ ಶಾಖೆಗೆ ಸೇರಿದವರೆನಿಸುತ್ತದೆ ನನಗೆ... ಒಂದೇ 
ವಿಷಯವನು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಯೌವ್ವನ ಹಾಗೂ ಸಾವಿನ ರಹಸ್ಯ ಗಳೆರಡೂ ಒಂದೇ 
ಮೂಲದವು" ಎಂದು! ಹೇಳಿ ನಗುತ್ತ ಹೊರಟು ಹೋದ: 

ಒಂದು ಕಣ, ಆ ತಾತ್ವಿಕರು ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ನಿಃಶಬ್ದರಾಗಿ ದಿಟ್ಟಿಸಿದರು. ಅವರಿಗೂ ನಗು ಉಕ್ಕಿ 
ಬಂದಿತು. 1. ಒಬ್ಬ ಹೇಳಿದ: "ಈಗ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಅನ್ವೆ ಷಣೆಗೆ ತೊಡಗಬೇಕಲ್ಲವೆ? 


ಹೊಸ ಖುಷಿ 
ನಿನ್ನೆ ರಾತ್ರಿ ನಾನೊಂದು ಹೊಸ ಖುಷಿ ಕಂಡುಕೊಂಡೆ. ಆ ಖುಷಿಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
ತೇರಾಡುತ್ತಿರಬೇಕಾದರೆ ಒಬ್ಬ ದೇವ ದೂತ ಮತು ತಒಬ್ಬ ಸೈತಾನ ಇಬ್ಬರೂ ನನ್ನಮನೆಗೆ ಬಂದರು. 
ದೇವದೂತ: "ಇದು ಪಾಪ...ಇದು ಪಾಪ!।' ಎಂದು ಘೋಷಿಸು ಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ಸೈತಾನನು "ಇದು ಸಾಧು...ಇದು ಸಾಧು!' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿ 
ಇಬ್ಬರೂ ಪ ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿಸತೊಡಗಿದರು! 

ಗೆ -ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 

(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
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ಹೊಸ ಓದು 


ಅಗ್ನಿ ಗರ್ಭ (ಕಾದಂಬರಿ) 
ಬಂಗಾಲಿ ಮೂಲ :ಮಹಾ ಶ್ವೇತಾ ದೇವಿ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : : ಜಿ.ಕುಮಾರಪ್ಪ 
ಪ್ರ ಬರಾಕ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಪ್ರಸ್ಥ ೧೩೬ ಬೆಲೆ: ರ ೦೦ 

""ಎಲ್ಲರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಚಗಳೂ ಸಹ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ನೀಡಿದ ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಅಸಫಲವಾಗಿವೆ ಎಂದೇ ನಾನು ನಂಬಿದ್ದೇನೆ.ನನ್ನ ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಈ ನಂಬಿಕೆ ಸುಳ್ಳಾಗುವಂಥ 
ಘಟನೆ ಘಟಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಭರವಸೆಯೂ ನನಗಿಲ್ವಮುಂದೆ ನನಗೆ ನಾನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಲ್ಲಿ 
ನನಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಾಗದಿರಲಿ ಎನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ನಾನು ಮನುಷ್ಯರ ಕಥೆಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ.'' 
ಮಾಹಾಶ್ವೆತಾದೇವಿ ಅವರ ಎಪ್ಪತರ ದಶಕದ ಈ ಮಾತುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಊಹಿಸುವುದು ಸುಲಭ. 
ಅಂದಿನ ಎಡಪಂಥೀಯ ಚಳುವಳಿಗಳ ಹಾಗೂ ಬಲಪಂಥೀಯ ರಾಜಕಾರಣದ ನೈತಿಕ ವಿಫಲತೆಯಿಂದ 
ಕ್ರು ದ್ದರಾದ ಮಹಾಶ್ವೇತಾದೇವಿ ತಮ್ಮ ಆಳದ ಅಳಲನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿಪ ಕ್ರಜ್ಞೆಯಂತೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಡಿ ಎಂಡಿ ನು ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೇಖಕನಾಡವನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು 
ಅದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವಂತಿದೆ." ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಸ ಅದರ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದು 
ನಂಬದ ಬರಹಗಾರ ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತುಗಳು ಅಪಥ್ಯ. ಆದರೆ ಕಲೆಯ ಉದ್ದೇಶವೇನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಆ ಅವಧಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯತನಕವೂ ಅನೇಕ ಪ ಪ್ರಸಾನಗಳು ಈ ದೇಶದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು "ಒಪ್ಪವುದು, ಒಪ್ಪದಿರುವುದು ಆಯಾ ಲೇಖಕನ 
ಬದ್ಧತೆಗೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು 

ಮಹಾಶ್ವೆ ತಾದೇವಿಯವರಿಗೆ ಕಲೆ “ಗಾಗ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಮೇಲಿನ 
ಸು ಅವರ ಅನೇಕ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದಲೂ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸುತ " ಅಗ್ನಿಗರ್ಭ' 
ಕಾದಂಬರಿ ಕೂಡ ಈ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಒಂದು ಮಾರ್ಮಿಕ. ಕರಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಎನ್ಯಾ ಸಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಒಡಲಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನೆಯ್ಯ ಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಈ ಕೃತಿ ನಮಗೆ ಮುಖ್ಯ ವಾಗುವುದು ಅದರ 
ಮನುಷ್ಯಪರ "ನಿಲುವುಗಳಿಂದ. ಜಮೀನ್ದಾರಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಕೌರ್ಯ, ಅದರಿಂದ ಸ್‌ ಹಸಿವಿನ 
ತೀವ್ರತೆ ಮತ್ತು ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಚಿತ್ರ ಣವನ್ನು ಆಗುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲೆಲ್ಲಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ನೀಡುತದೆ. 
ಇ. ಚಿತ್ರ ಣದಲ್ಲಿ ಅನೇಕಸ್ಟೆ ಸದ್ಧಾಂತಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳು ಒಳನೇಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿವೆ. ಮೇಲ್ನೋಖಕ್ಕೆ 
ಒಣಚರ್ಚೆ ಅನ್ನಿಸಿದರೂ "ಸನ್ನಿವೇಶದ ಜಟಿಲತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅದರ ಜ್‌ | 
ಗೋಚರವಾಗುತದೆ.ಸೈ ಸೈದ್ಧಾಂತಿ ಕ ವಿವರಣೆಯ ವರದಿ ರೂಪಗಳೇ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೯೪ 


ದಾಟಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿಪ ಪಡೆದುಬಿಡುತವೆ. ಎಲ್ಲ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಾಸ ಸವವಾದಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಾಗುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
. ಆಗಿರುದಕ್ಕೆ ನಾವು ಹುಬ್ಬೆ ರಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಉದ್ದೇಶವೆ£ ನೇಅದಾಗಿರುವದರಿಂದ ಆ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಆದು 
ಈಡೇರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಬಸಾಯಿಜಡುನ ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಮಾತೋ ಡೋಮಾ 
ಎಂಬ ಹುಡುಗ ನಿಗೂಢ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪೋಲೀಸ್‌ ಠಾಣೆಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸುವಲ್ಲಿಂದ ಕತೆ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ 
ಆರಂಭಗೊಳ್ಳತ್ತದೆ.ಈ ಬಸಾಯಿಯ "ಹಳೆಯ ಮಿತ್ರ ಕಮ್ಯು ನಿಸ್ಟ ಪಾರ್ಟಿಯ ಸದಸ್ಯ ಹಾಗೂ ಜಿಲ್ಲಾ 
ವಾರ್ತಾದ ಸಂಪಾದಕ ಕಾಲಿಸಾಂತ್ರಾ ಬಸಾಯಿಯ ಹೆಣವನ್ನು. ನೋಡಿ ಅವನೇ ಜಟ ಎಂದು. 
ಗುರುತಿಸಬೇಕಿದೆ. ಬಸಾಯಿ ಕಾಡಿನೊಳಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಭಯಂಕರವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಅಂದರೆ 
ಕೊನೆಯ ಬಾರಿ ಅವನನ್ನು ನೋಡಿದವನು ಈ ಕಾಲಿಸಾಂತ್ರಾ ಮಾತ್ರ.ಹಾಗಾಗಿ ಆಕೃತಿಯೇ ಇಲ್ಲದ 
ಬಸಾಯಿಗೆ ಆಕೃತಿ ಕೊಡಬೇಕಾದವನು ಈ ಕಾಲೀಸಾಂತ್ರಾ. ಬಸಾಯಿ ಚ ಏಕಮಾತ್ರ ! ಬಾಬು ಎಂದರೆ 
ಈ ಕಾಲೀಸಾಂತ್ರ ಮಾತ್ರ. ಬಸಾಯಿ ಹೀಗೆ ಸಾಯುತ್ತಿರುವದು ಐದನೇ ಸಲ.ಇದೇ ಈ ಕೃತಿಯ ವಿನ್ಯಾಸದ 
ಅತ್ಯಂತ ಸೂರಾರ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವದ ಅಂಶ.ಬಸಾಯಿಯ ಈ ರೀತಿಯ ಸಾವು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಬಸಾಯಿಯನ್ನು ಒಂದು ಜಾಸು ನೆಲೆಗೆ ಒಯ್ದುಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಕಾಲೀಸಾಂತ್ರಾನ ವಯಕಿಕ ಬದುಕಿನ ಅನೇಕ ಸೋಲುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಅವನ ಫ್ಲಾಷ್‌ 
ಬ್ಯಾಕ್‌ನಲ್ಲಿ ಬಸಾಯಿಯ ಸ್ಥೆ ೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಬದ್ಧತೆ, ಹೊರಾಟ, ಅವನ ನಿಗೂಢ ಕಣ್ಬರೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳುವಂತೆ ಲೇಖಕಿ ಮಾಡುತಾರೆ. ಪ್ಲಾಷ್‌ ಬ್ಯಾಕ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಂತ್ರವೂ, ಅನಿವಾರ್ಯವೂ 
“ಆಗಿ / ಬರುತ್ತದೆ. ಮುದಿವಯಸ್ಸನ್ನು ಸಮಿಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಕಾಲಿಸಾಂತ್ರಾ ತನ್ನ ಖಾಸಗಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಏಕಾಂಗಿ. 
ಅವನ ಹೆಂಡತಿ, ಮಗ ಅವನನ್ನು ಅವನಬದ್ಧತೆಯ ಜಸ್‌ ನಿಕೃಷ್ಟ ಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತಿದ್ದಾರೆ. ಅವನಿಗೆ 
: ಬದುಕು ಭಾರವಾಗುತ್ತಿದೆ.ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಐದನೇ ಬಾರಿ ಸತ್ರಿರುವ ಬಸಾಯಿಯದೆನ್ನುವ ಹೆಣದ 
ಬಳಿ ಹೊರಟಿದ್ದಾನೆ. ಕಾಲೀ ಕಾಡಿನ ಗರ್ಭ ಸೇರಿದವನು ನಾಡಿನ ಬಯಲಿಗೆ ಬರುವ ಯಾವ ಭರವಸೆಯೂ 
ಇಲ್ಲ ಬಸಾಯಿಯ ಹೋರಾಟ,ಕ್ರಾಂತಿಯ ಅಮರತ್ವವನ್ನೂ ಹೋರಾಟದ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನೂ ಸಾವಿನ 
ತಂಪನ್ನೂ ಅತ್ಯಂತ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ.ಎಷ್ಟೇ ವಾಸವ ರೂಪದ ನಿರೂಪಣೆ ಇದ್ದರೂ, 
ಲೇಖಕಿಯ ಅಳತಮೀರಿ ಅವು ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಎಲ್ಲಾ ಪಾರ್ಟಿಗಳಂತೆ ಕಮ್ಯೂ ನಿಸ್ಟ ಪಾರ್ಟಿ ಕೂಡ "ಕಟ್ಟದೆ ಶೋಷಿತ. ಬುಡಕಟ್ಟಾದ ಸಂತಾಲ 
" ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಬಸಾಯಿ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಪೆ ಕಾಮ್ರೇಡೇ. ಆದರೆ ಪಾರ್ಟಿಯ ಕಾಮ್ರೆ ಡ್‌ಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಇದ್ದ ಅವರ ವಾಂಛೆ ಲಾಲಸೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಬೇಸ ತ್ರವನು ಬಸಾಯಿ. ಅವನ ಜೊತೆ ಸವರ್ಣೀಯ 
| ಕಾಲಿಸಾಂತ್ರಾ, ಬದ್ಧತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡವ. ಬಸಾಯಿ ಪಾರ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟು, ಕಾಡುಸೇರಿದ ಮೇಲೆ,ಅವನ 
ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿರುವವನೆಂದರೆ ಇವನೇ. ಬಸಾಯಿ ಪಾರ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದು ನೆಕ್ಸಲವಾದಿಯಾಗುವದಕ್ಕೆ ಎಂಬ 
ವದಂತಿಯನ್ನು ಕಾಮೇಡ್‌ಗಳೇ ಹಬ್ಬಿಸುತಾರೆ.ಇದು ಬಸಾಯಿಯಂಥ ಬುಡಕಟ್ಟನ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ಹತ್ತಿಕ್ಕುವ, ಮೇಲೇಳದಂತೆ ಮಾಡುವ ವಿಧಾನ. "ಆದರೆ ಬಸಾಯಿ ತಾನು ನಕ್ಸಲ್‌ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುತಾನೆ. ತನ್ನದೇ 

ಕ ಮಾದರಿಯ ಚಳುವಳಿಯಂತೆ ಬಿಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ.ಕಾಲೀ ಜೊತೆ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 

ಹ ಚಳುವಳಿಯ ವಿಫಲತೆಯ ಮಾರ್ಮಿಕ ವಿಡಂಬನೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಸ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ಒತ್ತು ಇದ್ದು, ಬಿಳಿ ಕಾಲರಿನ ಆರಾಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅನಾಡ 
ಗಭ ಪಸ ಕ ತಾತ 
ತ್ರ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಾಣಿಸ ಲಾಗಿದೆ! 
ಆದರೆ ಶ್ರಮ. ಜೀವನದ ಕಷ್ಟಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಸಂಬಂಧಗಳ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು '್ರೀತಿಪಾತ್ರವಾ? 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಜನ ತಮ್ಮ ಆಹಾರವನ್ನು ಗಳಿಸುವ ಎದಾನ ಆವರ "ಜೀವನಶೈ ಲಿಯ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುತದೆ. ಕಾಲಿಸಾತ್ರಾಗೆ ಮೀನಿನ ಊಟ ಮಾಡಿಸ ಲು ಬಸಾಯಿ ಮತ್ತು ಅವನ ಸತ ; 
ಕೆಲವರು ಮೀನು ಹಿಡಿಯುವ ಚಿತ್ರ ಣ ಇದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ.ನಾಲೆಯ ಸೇತುವೆಯ ಬಳಿ ದೊಡ 
ಕಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಹರಿವ ನೀರಿಗೆ ಅಡ್ಡ ಹಾಕಿ, "ಮೀನುಗಳು ಅಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿ,ಮೀನುಗಳ ; 
ಭರ್ಚಿಗಳಿಂದ ತಿವಿದು ಹಿಡಿಯುವ ರೀತಿ ಬುಡಕಟ್ಟು ತನ್ನ ಪೋ.ಟೀನ್‌ ಯುಕ್ತಆಹಾರದ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಅಡುಗಮಾಡಿ, ಹಾಡು ನೃತ್ಯ ಗಳೆ ಮೂಲಕ ಸಂಬಂಧವ 
ಗಟ್ಟಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ.ಮೀನು ಸೀಸಾ ಪಕ್ಕಕುಳಿತಿದ್ದಕಾಲಿಗೆ ಬಸಾ 
""ಪೇಪರ ಪ್ರಿಂಟ್‌ ಮಾಡಿ, ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ "ಅನ್ನ ಉಂಡಂಗಲ್ಲ'' ಎಂದು ತ ಮಾತು ಶ್ರಮ 
ಪರವಾಗಿರುವಂಥವು. 
ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯ ದೌರ್ಜನ್ಯದ ಜೊತೆಗೇ ಅದರೊಳಗೇ ಇರುವ ಶ್ರೇಣಿಕೃತ 
ಶೋಷಣೆಯನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿ ನಮ್ಮೆದುರು ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತದೆ.ಎಸ್‌.ಐ ಮತ್ತು ಕೆಳಗಿನ ಪೊಲಿಸರನು 
ಎನ್‌ಕಾಂಟರ್‌ಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿ, ಅವರನ್ನು ಬಲಿಕೊಡುವದು, ಗುಮಾಸ್ತ ಹೂಡುವ ತಂತ್ರವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕ್ರೂ 
ಚಲನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಕ್ರೌರ್ಯ, ಹಿಂಸೆ, ಶ್ರಮ, ಜಮೀನ್ದಾರಿ, ಅಧಿಕಾರಶಾಹೀ ಬಂಧದ ಮೂಲಃ 
ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ ವೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನೂ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನೂ ಸೋಲುಗಳನ್ನೂ ನಮ್ಮೆದುರು ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಶಕ್ತವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಶೈಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದರಿಂದ ಲೇಖಕರನ್ನು ಮೀರಿ 
ಮಾನವರ ಎಲ್ಲಾವರ್ಗವನ್ನೂ ಅದು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ತಾನು ಮನುಷ್ಯಪರ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಬರವಣಿ 
ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡುತದೆ.ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗವಂತೂ ಅತ್ಯಂತ ಮ್ಲಾನ 
ವಾತಾವರಣವನ್ನೂ ಏಕಾಂಗಿಯಾದ ನಿಶ್ಯಬ್ದವನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕೆ 
ತಂದುಕೊಡುತವೆ. ನಕ್ಸಲ್‌ ಚಳುವಳಿ ಮತ್ತುಬಸಾಯಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿಮಿಥ್‌ ಆಗಿಬಿಡುತಾರೆ. 
ರ್ನರ್ಪರ್‌ ; 
ಅನುವಾದದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲೇಬೇಕು. ಬಂಗಾಳಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡದಷ್ಟೇ ಚನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲ ಕನ್ನಡಿ 
ಶ್ರೀ.ಜಿ.ಕುಮಾರಪ್ಪ ಇದನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಂಗಾಳಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತರುವಲ್ಲಿಸಾಕಷ್ಟು ಯಶಸ್ವಿಯೂ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಪಾತ್ರ ಗಳು ಆಡುವ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಕನ್ನಡ. ಹೀಗಾಗಿ ) ಬಂಗಾಳಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ. ಒಗ್ಗಿಸ 
ಕನ್ನಡದ್ದೇ ಎಂಬತೆ ಅದನ್ನು ತಂದಿದ್ದಾರೆ.ಹೀಗಾಗಿ ಚ್‌ 'ಅಭಿನಂದನಾರ್ಹರು. ಮತ್ತಷ್ಟು ಜ್ಯ ಕತೆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತರಬೇಕೆನ್ನುವ ಅವರ ಯೋಚನೆ ಸರಿಯಾದದ್ದು ಅವರ ಅಂಥ ಆ ಎಲ್ಯ 


ಕೃತಿಗಳೂ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ. ಬೇಗ ದೊರಕುವಂತಾಗಲಿ. 
- ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ 
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' ಲೌಕಿಕ-ಅಲೌಕಿಕ 
ಲೇ: ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ 
ಪ್ರ: ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ ಮಲ್ಸಾಡಿಹಳ್ಳಿ 
ಪುಟಗಳು: ೨೪೨ ಬೆಲೆ: ೨೦೦:೦೦ 
ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಇತಿಹಾಸದ ಸುಂದರ ಸಂಕಥನ 
ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ಭಾತತದ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸವು ಅತ್ಯ ೦ತ 
ಏಸ್ತಾರವೂ, ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯವೂ ಆಗುದ್ದು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದೆ. ಏವಿಧ ಜಸ 
ಧರ್ಮಗಳ ಜಿಗಿದ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ. ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ,ಭಕ್ತಿ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ನಿಲುವುಗಳು, 
ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಾದ ಬದಶಾಪಣ ಗಣಿ, ಹೊಸಬಗೆಯ ಅರ್ಥಿಕ" ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ 
ಉಗಮ, ವರ್ಣಾಶ್ರ ಮ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಪರಾಮರ್ಶಿಲೇಬೇಕಾದ ಒತ್ತಡಗಳು, ಬುಡಕಟ್ಟು 
ಸಮುದಾಯಗಳೆಲ್ಲ ಜಾತಿ ಸಮಾಜಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟದ್ದು ಮತಿತರ ಕಾರಣಗಳಂದಾಗಿ ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ 
ಇತಿಹಾಸದ ಅಧ್ಯಯನವು ಅತ್ಯಂತ ರೋಚಕವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. 
ಕುವೆಂಪು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿರುವ ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆಯವರು 
ಪ್ರಸುತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸದ ಒಳಸುಳಿವುಗಳನ್ನು ಅದರೆಲ್ಲಾ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಗ್ರಹಿಸಿ ತನ್ನ ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯನ್ನು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಹೇರದೆ, ತರ್ಕಶುದ್ಧವಾಗಿ 
ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಗಡೆಯವರ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಜ್‌ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಆಕರಗಳಿಂದ ಹೊಸ ಆಕರಗಳ ಕಡೆ 
ಚಲಿಸುವ ಚಾಕಚಕ್ಕ ತೆಮತ್ತು ಬೌದ್ಧಿಕ ಆಾಕಾಟಗರಾಣಗ ಈ ಕೃತಿ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ ವಾದ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಜಾ ಜನಪರ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಅವರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದ ಹವುದರ62 ಕೃತಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಆಧುನಿಕವೂ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಕಳೆದ ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಓದಿದ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಇದೂ ಒಂದು. 
ಆರು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಈ ಕೃತಿಯು ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವುದು 
ಹೌದಾದರೂ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವು ' "ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಗೂ ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ರಾಜ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಎಭಿನ್ನ ಮತ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಹಾಗ ಅವುಗಳ ತಾತ್ತ್ಮಿಕತೆಗಳು ಲೌಕಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಭುತ್ವದ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ. 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದವೆನ್ನುವುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ. '(ಪು. 2) ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿವೆ. "ವಿವಿಧ 
' ಮತಧರ್ಮಗಳು ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಲೌಕಿಕವನು ನಿರಾಕರಿಸುವಂಥ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ಹೇನೋ ನೀಡುತವೆ. ಆದರೆ 
ಆ ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಚ ಲೌಕಿಕತೆಯನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುವ ಜಾಣತನವನ್ನು ತಮ್ಮ, ಅಲೌಕಿಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರತೀತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುತವೆ. ಮತ-ಪಂಥಗಳ ಈ ವೈರುದ್ಧ ಗಳನ್ನ ಹೆಗಡೆಯವರು ಅತ್ಯಂತ 
ಸೂಕ ಕ್ಪ್ಟವಾಗಿ ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ರಾಜ್ಯ ಮಾಕರಿ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿನ ಜ್ತ 
ವೈರುದ್ಧ ಗಳನ್ನುಹೀ ಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಹೆಗಡೆಯವರು ಇಂತಹ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡತನ- ಕರ್ನಾಟಕತ್ವವನ್ನು 
ಕೋಡ] ದೆ ಅದರಾಚೆಗೆ ಚಾಚಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿ, ತಮ್ಮಸ್ಥೆ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವನ್ನು 
ಬಚಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ." "ಇಂದಿನ ಕರ್ನಾಟಕವು ಭೌಗಾ೬6ವಗ ಮತ್ತು. ಸಾಂಸ್ಕ ್ಯತಿಕವಾಗಿ ತನ್ನ 
ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದ ರಾಜ್ಯಗಳ ಜೊತೆ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಈ ಭಾಗಗಳು 1 ಉಜಸಾತಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃ ಶಿಕ 
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ಇತಿಹಾಸದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕೂಡಾ ನಾವು ಮನಗಾಣುತ್ತೇವೆ'' ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯವಾದಿ ಇತಿಹಾಸಕಾರರ ಮಾತುಗಳ ಹಾಗೇ ತೋರಿದರು ಮುಂದಿನ ವಿಶೇಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ 
ಅವರು ಉಳಿದಿಲ್ಲ 

ಪುಸಕದ ಮೊದಲ ಲೇಖನವು "ಅಧಿಕಾರ ರಚನೆಯ ಅಲೌಕಿಕ ಎನ್ಯಾಸಗಳು' 
ಹಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಬ್ಲಭಾರತದಲ್ಲಿನ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವ, ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಮತ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ನಡುವ ಇ 
ಗಾಢ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಎಶ್ಲೇಷಿಸಲಾಗಿದೆ.ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಲೇಖನವು ಬಿಸು ೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ನಿಲುಗಳು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಕರಗಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ಚ್‌ 
ವಿಧಾನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಹಲವು ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ನೀಡುತದೆ.ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ ತಾತನ ಧಮೃ್ಮ' ಹಾಗು 
ಅದರ ರಾಜನೈತಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ಟಬ! ಹೆಗಡೆಯವರು ಹೀಗೆ 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ-" ರಾಡ್‌ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಗಟ್ಟಿಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಅಶೋಕನು ತನ್ನನ್ನು ತನ್ನ ರಾಜ್ಯ 
ಎಲ್ಲ ಮತ-ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿಗೂ ಮೇಲಿನ ಧರ್ಮದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಏರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. ಅಂದರೆ 
ಆಗ. ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವದ ಘಟಕಗಳೂ ಹಾಗೂ ವೈವಿದ್ಧ ್ವ್ಯಪೂರ್ಣವಾ 
ಶ್ರ ದ್ಹೆಯ ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಭೌತಿಕವಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಳ್ವಿಕೆಯೊಳಗೆ ತರಲು ಕೆಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು, 
ಇಲ್‌ ಮೂಲಕ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದನು' (ಪು: ೧೨). ಜೂ ನಿಲುವನ್ನು ಮುಂದೆ ಅವರು ಒರಿಸ್ಸಾ 
ಅನಂಗಭೀಮ, ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚೋಳ ಅರಸರು,ಮತ್ತುಇಸ್ಲಾಂ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವಗಳ ಆಧಾರಗಳಿಂ 
ಮತುಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿಅವರು ಅಕ್ಬರನ ಬಗೆಗೆ ನಡೆಸಿದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯು ತುಂಬ 
ಚೇತೋಹಾರಿಯಾಗಿದೆ.ಮುಸ್ಲಿಂ ರಾಜರು ನಡೆಸಿದರು ಎನ್ನಲಾದ ದೇವಾಲಯಗಳ ನಾಶದ ಕುರಿತು 
ಹೆಗಡೆಯವರು ಕಣ್ಣುತೆರೆಸುವಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ.ಮರಾಠರ ಸೈನ್ಯವು ಶೃಂಗೇರಿಯನ್ನು ಖಾ 
ಮಾಡಿದಾಗ ಟಿಪ್ಪು ಸುಲ್ತಾನನು ಅದನ್ನು ತುಂಬಿ ಕೊಟ್ಟದ್ದನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ನೀಡುವ ಅವರು 
“ದೇವಾಲಯ ನಾಶಕ್ಕೆ ಮತೀಯವಾದ ಉದೇಶ ಇರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ರಾಜನೈತಿಕ ಆಸಕ್ತಿಯೇ 
ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿತು' ಎಂಬ ಆರೋಗ್ಯಕರ ನಿಲುವಿಗೆ ಬರುತಾರೆ.. 

"ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದ ಬೌದ್ದರು' ಎಂಬ ಹೆಸ ರಿನೆ. ಎರಡನೇ ಲೇಖನವು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾ 
ಮೊದಲನೇ ಲೇಖನದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೇ ಆಗಿದೆ.ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ನಗರ 
ಹೊರವಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ವ್ಯಾಪಾರೀ ಮಾರ್ಗದ ಆಸುಪಾಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ ಬ್ದೌಧ ಸಂಘಗಳು ನಗರ ಮತು 
ಗ್ರಾಮಗಳ ಎಭಿನ್ನ ಜಾನಾ ಯೂ ಹೇಗೆ ಸಂಬಂಧವಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದುವು ಎಂಬುದನು 
ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಎವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೆಗಡೆಯವರು ಈ ಲೇಖನವನಂ 
ಕೊನೆಗೊಳಿಸುವುದು ಹೀಗೆ-" ಅವು ಕೇವಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿರದೆ ಆಗಿನ ವ್ಯಾಪಾರಿ-ವರ್ತಕ 
ಜೊತೆ ವ್ಯವಹಾರ ನಡೆಸಿದ್ದುವು. ಜೊತೆಗೇ ಸಮಾಜಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡು ರಾಜ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಸೆಯು 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದವು. ಎಭಿನ್ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸಂವಹನ ಜಸು ಅ 
ಮಹತ್ವ ಗಳಿಸಿದ್ದವು. ಒಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಪ್‌ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು 
ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜಾ ರಾಜರಿಗೆ ಅದರ ' ಪೋಷಣೆ ಐಹಿಕವಾಗಿ ಕೂಡಾ ಅಗತ್ಯವಾಗಿತು'' 


ಇ 


(ಪು:೬೦).ಮತ- ಧರ್ಮಗಳ ಕುರಿತಾದ ಈ ಬಗೆಯ ವಿವರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟುಗಿ ನಡೆದಿಲ್ಲ, 


ೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೯೮ 


ಕೃತಿಯ ಮೂರನೆ ಲೇಖನವು "ಬಲಿ' ಪುರಾಣದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ. ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತದೆ.ಲೇಖನದ ಮೊದಲನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ವೈಷ್ಣವ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಬಲಿಯ ಕತೆಯು ಹೇಗೆ ವರ್ಣ ಧರ್ಮ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ವಿವರಿಸುವ ಹೆಗಡೆಯವರು ಲೇಖನದ ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದಸ ಸಂಕಥನಗಳಲ್ಲಿ ಬರಿಯೇ ಒಬ್ಬ 
' ನಾಯಕನಾಗಿ,ಇಂದ್ರ-ವಿಷ್ಣುಗಳು ಖಳನಾಯಕರಾಗಿ ಬದಲಾದದ್ದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
_ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಈ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ನಿರೂಪಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರು ಯಾವ 
ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳನ್ನು ತೋರದೆ ' ವಾಮನಾವತಾರವದ ಕತೆ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷ ತೀರ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಗೂ ಇತರ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಬರಲು ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಎರಡೂ ನಿಟ್ಟಿನ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು 
೫ನ ವ ಶಕ್ತಿ ಇದ್ದುದು ಕಾರ `'ಣವಾಗಿರಬಹುದು'' ಎಂಬ ಆರೋಗ್ಯಕರ ನಿಲುವನ್ನು 
ತಾಳೆಯುತಾರೆ. ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಲೇಖನ ಕೊನೆಯಾಗುವಹೊತಿಗೆ ಮಾತ್ರ "ಬಲಿ ಬಡ ಕತೆಗಳು. ; 
ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ಭಾರತದ. ಪ್ರಭುತ್ವ ನಿರ್ಮಾಣದ ತಾಕಲಾಟಗಳನ್ನು ತಮ್ಮೊಳಗೆ ಹೇಗೆ ಅಂತರ್ಗತ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೆಗಡೆಯವರು ವಿವರಿಸದೇ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ “ಜಾನಪದ ಆಕರಗಳಿಗೆ 
ಹೆಗಡೆಯವರು ಪ್ರಕಟಿತ ಜನಪದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಜನಪದ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ಯೀಗಾವರನ ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ವಿಸ ಸರಿಸಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಕುರಿತಾದ ನಾಲ್ಕನೇ ಲೇಖನವು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಪಠ್ಯವೊಂದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ 
ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಸ್ತುವಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯೊಬ್ಬ ಓದಿದಾಗ ಆತನಿಗೆ ಸಿಗಬಹುದಾದ ಒಳನೋಟಗಳಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಹೆಗಡೆಯವರ ಪ್ರಕಾರ ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಜೈನ ಮತವು ಈ ಲೋಕ ಹಾಗೂ 
| ದೇವಲೋಕಗಳೆರಡನ್ನೂ ತನ್ನ ಛತ್ರದ ಅಡಿ ತರುವ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತೆದ. ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಅರಸರು ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು 'ಅದರ ಮುಖ್ಯವಾದ ಗುರಿಗಳು. ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಕತೆಗಳು ಪೂ ಅರಸರ. 
ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಲೌಕಿಕ ಅಧಿಕಾರದ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಮಾದರಿಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, ಮೋಕ್ಟವನ್ನು 
ಪುರಸ್ಪ ಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನುವಿವರಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಅದು ಮಧ್ಯ ಕಾಡ ರಾಜ್ಯ ಸಂಸ ತಿಯ 
ಚರ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿತು. ಈ ನ ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯು ಮಧ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗುತದೆ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಹೆಗಡೆಯವರು 
ಕ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ಡೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
" ಈಕೃತಿಯ ಐದನೆಯ ಲೇಖನವು ದೇವಾಲಯಸಂಸೃೃತಿಮತು 2 ಇ ಉಂ | ಸಂಪ್ರದಾಯ' 
ಕುರಿತಾಗಿದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ. ಶಿಕಾರಿಪುರದ ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯ ಸುತ್ತಮುತ್ತಸುಮಾರು೩೦-೪೦ಕಿ.ಮಿ | 
. ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ 
೧೦ ರಿಂದ೧೩ ನೇ ಶತಮಾನಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ. ಶೈವಸ ಸಂಪ್ರಾದಯವು ಬೆಳೆದುನಿಂತ ಬಗೆಯನ್ನುತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಇದನ್ನು ಜದ ರೀತಿಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಎಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಕೇಂದ್ರಗಳು ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯ ಸ್ಥಾಪನೆ ಮತ್ತು ವಿಸ್ತರಣೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಉದ್ಯೇವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡರೆ, 
ಅದರಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಹಿಂಸೆ ಮತು  ಆಕ್ರಮಣಶೀಲತೆಯನ್ನು ಈ ಲೇಖನ ಅತ್ಯ ಈ ಇಡು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಬ್ಬಲೂರಿನ ಘಟನೆಯನ್ನು ಡಾ. ಹೆಗಡೆಯವರು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸದ ರೀತಿ ಕೂಡಾ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿದೆ. 
ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಯ ಲೇಖನ "ರಂಗನಾಥ - ತಿಮ್ಮಪ' ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಎವರಗಳನ್ನು 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೯೯ 












ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಪೂ ಊಟ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಪೂಜಾ 'ಸಂಪ್ರು ದಯಕ್ಕ 
ಆವರೆಗೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಪ್ಪ ಪುರಾಣಗಳೆಲ್ಲ ಏಕೆ ಅಪ ಪ್ರಸುತವಾಗಬೇಕಾಯಿತು ಎಂಬ ವಿಷ 
ವಿಶೇಷವಾದುದು'' (ಪು: "೯೫. ಒಂದು ರಾಜ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಅಧಿಕಾರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ! 
ಒಳಗಿನ ಪಲ್ಲಟಗಳಿಗೆ ರಂಗನಾಥ - ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ದು ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. 
ಹೀಗೆ ಡಾ. ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ ಅವರ ಲೌಕಿ-ಅಲೌಕಿಕ ಕೃತಿಯು ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಚರಿತ್ರೆ. ಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತುಮತಧರ್ಮಗಳ ಕುರಿತಾದ ನಮ್ಮಸಾಂಪ್ರ ಜಾ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ಚಿಸುತ್ತ] 
ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಕುರಿತಾದ ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಪರಿಧಿಗಳನ್ನು. ಎಸ್ಟರಿಸುತ್ತದೆ. ಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರ 'ಚಂತ್ರೆ 
ಜಾನಪದ ಮೊದಲಾದ ಅಧ್ಯ ಯನ ಶಿಸ್ತುಗಳನ್ನುಸ ಉಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡ: ಇಲ್ಲಿನೆ. ಲೇಖನಗಳು, ಆ ಅಧ್ಯ ಯ 
ಶಿಸುಗಳ ಗಡಿಗಳನ್ನು ಒರುಖಾಕಿ; ಬೇರೆಯದೇ ಆದ ಜ್ಞಾನಲೋಕವೊಂದನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ತೆರೆದಿಡುತ್ತದೆ 
ಈ ಜ್ಞಾನಲೋಕಕ್ಕೆ 'ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯುವುದೇ ಒಂದು ಸುಂದರ ಅನುಭವ. 
- ಡಾ. ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮೇ 


ಬಿ.ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಮೂರು ಪುಸಕಗಳು : 
ದುರ್ಗ ಶೋಧನೆ -ಇತಿಹಾಸ ಕಥನ ಮತ್ತು ನಿರಂತರ 


ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆ ಮತ್ತುಇತಿಹಾಸ ಚಿಂತನೆ 


ಇತಿಚೆಗೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಶೋಧಕರಾದ ಬಿ.ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಮೂ 
ಲೇಖನ ಸಂಗ್ಳೆಹಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ "ಇತಿಹಾಸ ಕಥನ', "ನಿರಂತರ' ಹಾಗೂ "ದುಗ 
ಶೋಧನ' ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವೇದಿಕೆಗಳ 
ಮಂಡಿಸಿದ ಹಾಗೂ ಸಂಗ್ರ ಹಗಳಲ್ಲಿ. ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಈ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ “ಲೇಖನಗಳು. ಯಾವ ಯಾವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದವು ಎನ್ನುವ 
ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ.ಇವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಏಷಯವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿ! ಡೆ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಚಾ ಕೆಲ ಲೇಖನಗಳು ಈ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಪುನರಾವೃತ್ತಿಯಾಗಿವೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೦೦ 



















' ಅದರೂ "ದುರ್ಗಶೋಧನ'ವು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸದ ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿದೆ. 
 *ಇತಿಹಾಸ ಕಥನವು' ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಪ ಪ್ರದೇಶವೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿಭಿನ್ನ ಗ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. "ನಿರಂತರ'ವು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿಷಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 
' ಹೊಂದಿದ್ದು ಕುವೆಂಪು "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಕಾವ್ಯದ ರಾಕ್ಚನ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನ. ಕುರಿತು. 

ತ್ತ ಂದ್ರಯವರ ಸ ಸಂಶೋಧನಾ ಲೇಖನಗಳ ಕುರಿತು, ಹುಲ್ಲೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜಾಸ್‌ ತ.ರಾ.ಸು 
' ಮುಂತಾದವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ.ಈ ರೀತಿ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ೩ ಈ 
ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ಮಹಿಸುವಾಗ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ, 
ಜ್‌ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತೆ ಕೆಲ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪುನರಾವರ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಕನ್ನಡ ಉಪನ್ಯಾ ಸಕರು, ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮೇಲೆ : 
ತಾ ವಿಭಿನ್ನ ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲಗಳಲ್ಲೂ ಮೂಲತಃ ಅವರೊಬ್ಬ 
ಹ ಹಾಸ ಸಂಶೋಧಕರಾಗಿ ವಿಷಯವನು  ಗ್ರಹಿಸುವದು. ಗಮನಾರ್ಹ. ಬಹುಶಃ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅತ್ಯು ತ್ರಮ ಸ 
ತ್‌ ಸಂಶೋಧಕರ ಸಾಲಿನಲ್ಲೇ 'ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಹೆಸರೂ ಗುರುತಿಸಿಲ್ಲಡಬಹುದು. ಈ 
| ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ನಾನು ಇನ್ನೂ ವಿವರವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ' ಸಂಶೋಧಕರ . 
ಗಮನ ಸೆಳೆಯಬಹುದಾದ ಕೆಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ ಮುಂಧುವರೆಯಬೇಕಾಗುತದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಇತಿಹಾಸ ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಕರಗಳ ಶೋಧನೆಯ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹಾಗೂ ತೊಡಕನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಆಕರಗಳು ಸಿದ್ಧರೂಪದಲ್ಲಿ ಇವೆ 
ತ ಎಂದುಕೊಂಡು ಈಗಾಗಲೇ ಪ ಪ್ರಕಟಸಲ್ಪಟ್ಟವುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಇತಿಹಾಸ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಕೆಲಸ 
 ಎಲ್ಲಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ಸಫಲವಾಗುವುದಿಲ್ವ ಪ್ರ ಆಕರಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದವರೇ ಅವನ್ನು. ತಪ್ಪಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದ 
ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ಇರುತವೆ. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಆಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿನಾವು ಸಾಧಿಸುವ ಇತಿಹಾಸ 
ಜ್ಞಾನವೂ ಸರಿಯಾಗಲಿಕ್ಕ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲಇತಿಹಾಸ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವವರು 
' ಹಾಗೂ ಆಕರಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧಿಸಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವವರ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಶ್ರಮ ವಿಭಜನೆ ಇದೆ.ಈ 
| ಶ್ರಮವಿಭಜನೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುವದು ದುಃಾಧ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಆಕರ ಸಂಶೋಧನೆ ತೀರ ವಿಶೇಷವಾದ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಬೇಡುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆಸ ಜಳುಂದಿಾಡ ಎಲ್ಲಾ ಆಕರಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬನೇ ಸಂಶೋಧಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಕೊಡ ಇಲ್ಲದಷ ಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯ ಪಾಟೀ ತಾಂತ್ರಿಕಪ ಪರಿಣತಿಗಳು ಜರದು ೫ ತ್ತದಲ್ಲಿವೆ. ಶಾಸನಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು, 
' ಪ್ರಾಕ್ರನಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು, ಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು,ಪ ಪತ್ರಾಗಾರ ತಜ್ಞರು, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಷಾ ತಜ್ಞರು ಹೀಗೆ ಆಸಂಖ್ಯ ; 
2 ಪ್ರಕಾರದಪ ರಿಣತಿಗಳು ಇವ. ಹಾಗಾಗಿ ಆಕರಸ ಂಶೋಧಕರಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳ 
' ಪರಿಣತಿ ಹೊಂದುವದೂ ಕೂಡ ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಆಕರ ತಜ್ಞರಿಂದ ನೀಡಲ್ಪಟ್ಟ 
' ಮಾಹಿತಿಯ ಸ ಸತ್ಯಾಸತ್ಕ [ತೆಯನ್ನು ಎಧುರ್ಶಿಯಿವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಅವುಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ತ ನಡೆಸುವವರಿಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಮಿತಿಯನ್ನು ರಲು ಇತಿಹಾಸಕಾರರಿಗೆ ಯಾವ ಮಾರ್ಗವೂ ಇಲ್ಲ 
ಗಾಗಿ ತಜ್ಞರ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ನಂಬಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ಬುಣಿಗಳಾಗುವುದೊಂದೇ ಅವರಿಗಿರುವ 
ದಾರಿ. ಇಂಥ ವಾಸ ವದಲ್ಲಿ ಆಕರ ತಜ್ಞನೊಬ್ಬನು ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧವಾಗಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ತನ್ನಪರಿಣತಿಯನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇತಿಹಾಸ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ. ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಆಕರ ತಜ್ಞರು ಒಮ್ಮೆ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ಆಕರಗಳನ್ನು ಮರುಪರಿಶೀಲನೆ 
ಒಡ್ಡುವುದು ಕಡಿಮೆ. ಆದಷ್ಟು ಹೊಸ ಆಕರಗಳನ್ನೇ ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವುದು ಅವರ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿರುತ್ತ! 
ಹೀಗಿರುವಾಗ ಒಬ್ಬ ತಜ್ಞರು ಮಾಡಿರಬಹುದಾದ ದೋಷಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದು ಆಕರಗ 
ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವ ಸ ನಡೆಯುವುದೇ ಅಪರೂಪ.ಇತಿಹಾಸ ಚಿಂತನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಚರ್ಚೆ-ವಿಚರ್ಚೆಗಳು ಹಾಗೂ ಪರಿಷ್ಕಾರ,ಆಕರಗಳ ಯತಾರ್ಥತೆಯ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಸಾಧಾರಣ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲಹಾಗಾಗಿ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪಗಳು ಅವಸರದ ತೀರ್ಮಾನಗಳೂ ಕೂಡ ಸತ್ಯಗ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪ ನೆಗೊಳ್ಳುತವೆ. 

ಗಾತ ವಿಚಾರ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಇತಿಹಾಸ ಅಧ್ಯಯನವ; 
ಒಂದು ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಸಿದರೆ ಅದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸವಾಗಿಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ ಪ್ರಾದೇಃ 
ಇತಿಹಾಸ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ.ಈ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಕ್ಷೇತ್ರ ಸಮೀಕ್ಷೆ,ಆಕರಗಳ ಭೌಗೋ 
ಸಂದರ್ಭ,ಸ್ಥಳನಾಮ, ವ್ಯಕ್ತಿ ನಾಮಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಹೊಸ ಹೊಸ ಆಕರಗಳ ಶೋಧನೆಗಳ; 
ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ನಡೆಸಲು ಇತಿಹಾಸಕಾರನಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ. ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನುದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲಏಕೆಂದರೆ ಈ ರೀತಿಯ ಕೂಲಂಕಷ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತೀರಸೂ 
, ಹಾಗೂ ಉಪೇಕ್ಷಿತ ಮಾಹಿತಿಗಳು ದೊರಕುತವೆ.ಇಂಥ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ ಇತಿಹಾಸ 
ತನ್ನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.ಇತಿಹಾಸದ ಪ್ರಮುಖ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಶೋ 
ನಡೆಸುವವರು ಇಂಥ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕ್ಟುಲ್ಲಕ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥಹೀನ ಎಂದೂ ಮೂ; 
ಮುರಿಯಬಹುದು.ಆದರೆ ಇತಿಹಾಸದ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಇಂಥ ನಿಜವಾದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಸಕ್ಕೆ ಇದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಸಂಶೋಧನೆಗ 
ಆಕರ ಸಂಶೋಧನೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅಧ್ಯ ಯನದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ. ಸ್ಥಳೀಯ ಕನ್ನ 
ಪಂಡಿತರೊಬ್ಬರು ಇತಿಹಾಸ ವಿಷಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಹಾಸ ಈ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜ 
ಸಾಮರ್ಥ ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತಾರೆ ಜಾ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಮೂಲಕ ದೃಷ್ಟಾಂತವಾಗುತ್ತ. 
ಏಕೆಂದರೆ 'ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಸ ೦ಶೋಧಿಸುವ ಆಕರಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ತಿಯ ಆಗಿ 
ಹಾಗೂ ಈ ಭಾಷೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಸಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿದೆ. 

ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಲೇಖನಗಳು ಆಯಾ ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತು ಈವರೆಗೆ ಬ 
ಲೇಖನಗಳಲ್ಲೇ ಹೆಚ್ಚು ತರ್ಕಬದ್ಧ ಹಾಗೂ ತಳಮಟ್ಟದ ಪರಿಶೀಲನೆಗಳಾಗಿವೆ."ದುರ್ಗಶೋಧನ' 
ಪುಟ ೧೨೬ರಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಅಡಿ ಟಿಪ್ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಅವರು ಮಾಡುವ ಹೇಳಿಕೆಯೊಂ: 
ಹೀಗಿದೆ: "ಶಿಸ್ತು, ಜವಾಬ್ದಾರಿ, ಎಚ್ಚರಿಕೆ, ವ್ಯವಧಾನ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಇವನ್ನು ಬೇಡುವ ಸಂಶೋಧನಾ ಕ್ಷೇತ 
ಅದರ ಕೊರತೆ. ಇದ್ದರೆ ಎಂಥ ಹತ ಆಗುತ್ತದೆ!' ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ಹಾಗೂ ಆಗ 
ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿ ಮೊದಲನೋಟಕ್ಕೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆಯಾದರೂ ರಾಜಶೇ ೇಖರಪ್ಪನವರ ಲೇಖನಗಳ 
ಓದಿದಾಗ ಇಲ್ಲಿನ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಚಾ ತಮ್ಮ. ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಸ 
ಏಕೆಂದರೆ ಈ "ಮೇಲಿನವು ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ ಗುಣಗಳು ಹಾಗೂ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನ! 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೦೨೨ 


ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಸದಾ ಈ ಕುರಿತು ಇಚ್ಚರ ಇರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು 
ಮಂಡಿಸುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಆ ಕುರಿತು ಈಗಾಗಲೇನಡೆದ ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ಸಮೀಕ್ಷೆ: ಮಾಡುತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿನ 
ದೋಷವಏನೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ,ಹಾಗೂ ತಮ್ಮವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನು ಆಧಾರ. 
' ಸಮೇತವಾಗಿ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ಇಡಲು ತೀರ ' ವ್ಯಾಪಕವಾದ. ಪರಿಶೀಲನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತಾರೆ. ಅವಸರದ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳು, ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಬೇಡುವ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದರೆ ] ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ 
ಆಗಲುರದು. ಸಂದಿಗ್ನಗಳನ್ನು ಹಾಗೇ ಇಡುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗ. 
ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಒಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಕಳ ಭಾಷೆ ಕೂಡ ಇದೆ. ಪ್ರ ಎಲ್ಲಾ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಪರಿಗಣಿಸಿದುಗ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಚಾಯ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿನ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಈ ಮೂರು. 
ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲೂಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
"ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಕಾರ' ಗಳು ಎನ್ನುವಾಗ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಸಂಶೋಧನಾ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕು.ಇತಿಹಾಸ ಸಂಶೋಧನೆಯು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಂದು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತ; 
೧. ಆಕರ ನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು. 
೨. ವಿಷಯನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆಗೆಳು. 
ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧಕನ ಕುತೂಹಲ ಆಕರಗಳನ್ನುಅರ್ಥೆೈಸುವುದರಿಂದಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಅವನಿಗೆ ಆಕರಗಳು ಕಾಣಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಥೈೆಸುವ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ, 
ಇತಿಹಾಸದ ವಿವರಗಳು ಹೊರಬರುತವೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಸಂಶೋಧನಾ ಲೇಖನಗಳು: ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಶಾಸನ, ಶಿಲ್ಪ ಸ್ಮಾರಕ, ಪ್ರಾಕ್ಷನನಿವೇಶನ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿಕಡತ ಹೀಗೆ ಹೊಸ ಆಕರಗಳನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸುವಂಥವಾಗಿರುತವ, ಇಲ್ಲವೆ ಪ ಪರಿಷ್ಕತ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ನೀಡುವುದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ. 
ಆಕರಗಳನು  ಅಥೈೈಸಿ ದೊರೆತ. ವಿವರಗಳನ್ನು ಇತಿಹಾಸದ ಇತರ ವಿಚಾರಗಳ ಜೊತೆ ಜೋಡಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ 
ಟ್ರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ. ಆಕರ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಅಧಿಕೃತವಾಗುತ್ತ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತವೆ.ಈ 
ಲಸವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಶಿಸ್ತು ಬದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಗೂ ವ್ಯವಧಾನದಿಂದ ಒಬ್ಬ ಸಂಶೋಧಕನು ನೆಡೆಸುತ್ತಾನೆನ್ನುವದು 
ತ ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನು "ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧಕನು ಯಾವ "ವಿಷಯದ 
ಕುರಿತು ವಿಶ್ಲೇಷಸುತ್ತನೆ ಎನ್ನುವದು ಅವನಿಗೆ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಆಕರವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 
| ವಿಷಯನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಬ ವಿಷಯದ ಕುರಿತು ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಬೇಕೆಂದು 
ಮೊದಲು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಷಯದ ಆಯ್ಕೆಯ ಹಿಂದೆ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳೂ 
ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ತದನಂತರ ಆ ವಿಷಯಕ್ಕೆ "ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮುಟಿಯನ ಸಂಗ್ರಹಣೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಾ 
ಆಕರಗಳೂ ಹಾಗೂ ಮಾಹಿತಿಗಳೂ [ತ ಇತಿಹಾಸಕಾರರಿಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ 
ಮಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಒಂದು ವಿಷಯ ಅಥವಾ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅರ್ಥಗಳು 
ಬರುತವೆ.ಸ್ಥೆ ದ್ಧಾಂತಿಕ ವಾದಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಸಿದ್ದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಕ್ರೋಢೀಕರಣ 
' ನಡಯುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷಯವು ಆಕರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತದೆ. 
"'ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಸಂಶೋಧನೆಗಳುಹೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಕರನಿಷ್ಠ. ಸಂಶೋಧನೆಯ ಪ ಪ್ರಕಾರದವೇ 
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ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಬೂದಿಹಾಳು 'ಭತಾಣದ ಪ್ರದೇಶದ ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಇತಿಹಾಸ, 
ಒಡನಾಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ! ಣಗಳು,ಮಠಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಇವೆ.ಈ ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿ 
ಲಭ್ಯ ವಿರುವ ಆಕರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕಲೆಹಾಕಿ, ಪರಿಷ್ಭೃತ ಓದುವಿಕೆಯಿಂದ ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧವಾಗಿ ಅವುಗಳ 
ರಚಿಸ ಲಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆಗಿಯೂ ಈ ಲೇಖನಗಳೂ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಲೇಖನಗಳಿಗಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗೇ 
ಇಲ್ಲ. ಈ ಲೇಖನಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ಹೊಸ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ರಾಜಶೇಖರಪ 'ನವಃ 
ಸ್ವತಃ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ,ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಬಹುಶಃ ಅವುಗಳಿಗೆ ಈ ಲಕ್ಷಣ ಬಂದಿರಬಹು 
ಕಾಕಮಿಗಾರತ ಕಾಲದ ಉಣಿಸು-ತಿನಿಸುಗಳು ಹಾಗೂ ಕನಕದಾಸರ ಕುರಿತು ಅವರು ಬರೆದ ಲೇಖನಗಳ 
ಇಂಥ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲೇ ತೀರ ಉತೃೃಷ್ಟ ಮಾದರಿಯವು. 
ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಕಾರ 
ಆಕರಗಳಾದ ಶಾಸನಗಳು, ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಹಸಪ್ರತಿಗಳು, ಸ್ಥಾರಕಗಳು ಮುಂತಾದವನ್ನು ಆಧರಸ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲೂ ಶಾಸನಗಳ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣತಿ ಇರುವುದು ಸ್ಟ 
ಅದು ಅವರ ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅದಾಗಲೇ ಓದಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಶಾಸನ 
ದೋಷಪೂರ್ಣ ಪಾಠಗಳನ್ನು ತಿದ್ದುಪಡಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ.ಇಂಥ ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿ 
ಕದಂಬ ಮಯೂರವರ್ಮನ ೬ ಶಾಸನ "ಉಲ್ಲೇಖಾರ್ಹ. ಈ ಶಾಸನವನ್ನು ಎಂ. ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಶ್ರೀಕಂಠಶಾ; 
ಪಿ.ಬಿ.ದೇಸಾಯಿ ಮುಂತಾದ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಶಾಸನತಜ್ಞರು ಅದೊಂದು ಪ್ರಾಕೃತ ಶಾಸ ಸನವಂದು ಓದಿದ್ದ! 
ಆ ಪಾಠದ ಪ್ರಕಾರ ಯಾಜಿ ತ್ರೈ ಕೂಟ, ಭೀತ ಪಲ್ಲವ, ಪಾರಿಯಾತ್ರಿಕ, ಶಕಸಾನ, ಸಯಿಂದ 
ಪುಣಾಟ, ಮೌಖಾರಿ ಮುಂತಾದ ರಾಜರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದಂಥವನು. ಆದರೆ ಆ ಶಾಸನವನ್ನು ಬ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಓದಿದ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು. ಅದೊಂದು ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಾಸನವೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದ 
ಅದರಪ ಪ್ರಕಾರ ಮಯೂರವರ್ಮನು ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿಯ ಕೆರೆಯನ್ನುಬಲಪಡಿಸಿ ವಸತಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದು 
ಹಸದ ಇದಾಗಿದೆ.ತ್ರೈಕೂಟ, ಅಭೀರ ುಕಾವ ಹೆಸರುಗಳೇ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನಃ 
ಓದುವಿಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸುಸಂಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಶಕಸಾನ, ಸಯಿಂದಕಿ ಮುಂತಾದವರು ಈ ಶಾಸನದ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಈಮೂಲಕ ಮಯೂರವರ್ಮನ ಕುರಿತ ಇತಿಹಾಸದ ತಿದ್ದು 
ಯಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೇ, ಕದಂಬರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಪ್ರಾಕೃತವು ಶಾಸನಗಳ ಭಾಷೆಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬು 
ಹೊಲಬಾಗುತದೆ. ಬಹುಶಃ ಒಂದು ಶಾಸ ಸನವನ್ನು ಇಷ್ಟೊಂದು ತಪ್ಪಾಗಿ ಓದಿದ್ದುಶಾಸನಗಳ ಇತಿಹಾಸ 
ಇದೇ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿರಬಹುದು. ಈ ತಪ್ಪನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವ 
ಸಲ್ಲುತದೆ. 
`` ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿಇಂಥ ಅನೇಕ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರ ತಿದ್ದುಪಡಿಗಳು ಇವೆ.ಮ: 
ಇಂಥ ದೋಷಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದವರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ 'ಎದ್ವಾಂಸ ಸರೂ ಸೇರಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಳಲ್ದೆ 
ಬಯಲು ಗಣಪತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದವರು" ಗುಲ್ಯ ಪ್ಪ ಎಂದು 'ಇಡುವರೆಗೆ ಓದಿದ್ದನ್ನು. ಗುತ್ಶತ 
ಎಂದು ತಿದ್ದುಪಡಿ ಮಾಡಿ, ಗುತ್ಕಪ್ಪ ಎಂಬೊಬ್ಬ ಐತಿಹಾಸಿಕ "ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೂಡ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ 
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ಕನಕದಾಸರ 'ಪೊಂಬೊಳಲ ವಿನಾಯಕ' ಹೂ ಲೈರಯ ಗಣಪತಿಯೇ ಎಂದು ಸಾಧಾರವಾಗಿ 
ತೋರಿಸುತಾರೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪ್ರಾಚೀನ ಹೆಸ ರಿನಲ್ಲಿ "ಚಿ'ಅಕ್ಬರವನ್ನು "ಬೆ' ಎಂದು ಓದಿದ್ದು 
ಸ್ಯ ಗಿಬುದು, ಗೌಡನಹಳ್ಳಿ ಶಿಲಾಶಾಸ ಸನದಲ್ಲಿ"ರಂ',"ಿ' “ಆಗಿದ್ದು "ಹೀಗೆ ತೀರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ; ಜ್‌ 
“ದೋಷಗಳನ್ನೂ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಗಮನಿಸಿ ಸರಿಯಾದ ಪಾಟಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೇ 
ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಅನೇಕ ಹೊಸ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಈ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಳಕಿಗೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ರಾಜಶೇಖರಪ 7.ನವರು ಶಾಸನಗಳ ಕಾಪಿಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಅಥವಾ ತಂಹುಕೊಂಡು ಓದಿ 
ಅದರ ಪಾಠವನ್ನು ನೀಡುವ ಕೆಲಸಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಮೌಲಿಕವಾದ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸುತಾರೆ. ಆ ಶಾಸನ 
ಸಿಕ್ಕ ಸ್ಥಳ, ಅದರ ಭೌಗೋಲಿಕ ಪರಿಸರ ಸುತ್ತ-ಮುತ್ತ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಾಚ್ಯಾವಶೇಷಗಳು, ಆಸ್ಗಳದ ಕುರಿತು 
ಇರುವ ಇತರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಶಾಸನದ ಎಷಯವನ್ನು ಪರಾಮರ್ಶಿಸುತಾರೆ.ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಲೇಖಿತರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ದೇವತೆಗಳು,ಕೆರೆಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳ ಐತಿಹಾಸಿಕತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಅವರ ಕ್ಷತ್ರ ಕಾರ್ಯ ಸಹಾಯಕವಾಗುತದೆ.ಅದೇ ರೀತಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿನ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ಗುರುತಿ 
ಖವಾಸಿ 'ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಬಂದ ಈ ಮೇಲಿನ "ಎವರಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಭೂಗೋಲವನ್ನು ರಚಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನೂ ಅವರು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಅವರು ಸ್ಥಳನಾಮಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
. ಬಹುದಾದ ಊರುಗಳಿಗೆಸ್ವತಃ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ನಂತರ ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತಾರೆ.ಸ್ಥಳನಾಮ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಇದೇ ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿದೆ,ಹಾಗೂ ಇದು ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. 

ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಎಭಿನ್ನ ಅವಶೇಷಗಳ ಹಾಗೂ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ವಾಸ್ತವಾಂಶವನ್ನು. ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ "ನಯನ ಕೃತ್ರಿಯ' ರ ಮೇಲಿನ 
ಲೇಖನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು ಇಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಅವರು ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೇವಲ 
ಮೂರುಸಾಲಿನ ಶಾಸನ ಹಾಗೂ ಎರಡು ಪು ಪುರುಷ ರ ಚಿತ್ರ ಗಳ ಜಾಡನ್ನು ದು ವಿವರಗಳನ್ನುಸ ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತ 
ನಯನ ಕ್ಷತ್ರಿಯರ ಈ ಮೂಲ ಪುರುಷರ ಇತಿಹಾಸವನು ಕಟ್ಟುವ ರೀತಿ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಮಾಹಿತಿ 
ಸಾಧನೆಯ ಶಕಿಯ ಕುರಿತು ಅಚ್ಚರಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ.ಇಂಥ ಹಲವು ಲೇಖನನಗಳು ಇಲ್ಲಿಇವೆ. ಅವರು 
ಶಾಸನದ ಕೆರೆಗಳನ್ನುಹಾಗೂ ಗ್ರಾಮಗಳನ್ನುಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಹಲವು ಇವೆ.ಇಂದು 
ಬಟಾಬಯಲಾಗಿರುವ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲೂ ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಕೆರೆಯ ಕುರಿತು ಓದುಗರಿಗೆ ಮನದಟ್ಟು 
' ಮಾಡಿಸುವಷ್ಟು ಸುಸಂಬದ್ಧ ವಾಧವನ್ನು 0 ಮಂಡಿಸಬಲ್ಲರು. 

ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಗುಣವೆಂದರೆ,ಇರುವ 
ಆಧಾರಗಳಲ್ಲದೇ, ಒಮ್ಮೆ ಇದ್ದು ಇಂದು ನಷ್ಟ ಸವಾದ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ಸಚ್‌ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅನ್ಯ ಆಕರಗಳ 
, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿ ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯುತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಆಕರ ಸಕ್ಕ ಮೇಲೆ ಅದರಲ್ಲಿನ ಪ್ರತ ಕಕ್ಷ ಹಾಗೂ 
ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಜಾಲಾಡಿ, ಇನ್ನು ಏನೂ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ ಎನ್ನಿಸುವಂತೆ ಅವರ ಅಧ್ಯ ಯನ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿ ಅವಶೇಷಗಳ ಪ ರಿಸರವನ್ನ ಹಾಗೂಸ್ವರೂಪವನ್ನ ಒಂದುಸ ಸ್ನಬ್ಧಚಿತ್ರದಂತೆ ಸಲ ಬಾ 
ಕಟ್ಟುವ ಅವರ ಶೈಲಿಕೊಡ ಗಮನ ಸಳೆಯುತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವು ಕೂಲಂಕಷ 


' ಅಧ್ಯಯನಗಳೇ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಸರಿಸಾಟಿಯಾದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಶೋಧಕರು 
ಸಿಗುವದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಸ 
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ಈ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಗುಣಗಳಿಂದಾಗಿ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಾದೇಃ 
ಇತಿಹಾಸಕಾರನಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಗುಣಗಳೆಲ್ಲ ಮೇಳೈಸಿವೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಹಾಗೂ ಅದಕ 
ಸಂಕುಚಿತವಾದ ಸ್ಥಳೀಯ ಇತಿಹಾಸ ಗಳಲ್ಲಿ ಇವರು ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಆಕರಗಳಿಂದಲೇ ಸಾಧ್ಯವಾದ: 
ಮಾಹಿತಿಯನ್ನ ತೆಗೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಇತಿಹಾಸವು ರಥದ ಹಾಗೂ ನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸದಂತೇಪ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ "ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಸುಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅದೇ ರೀತಿ ಗ್ರಾಮಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಸವನ್ನು 
ಸುಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಜೋಡಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಇತಿಹು 
ಅಘಾರಃತ ವುದಿಲ್ಲ ಬಯಕ ಸ್ಥಾನಿಕವಾಗಿ ಇದ್ದ ವೃ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಸಮಾಚರ "ದೇವರು, ಕೆರೆಗಳ 
ಸ್ಥಳನಾಮಗಳು ಮುಂತಾದವು ತಂತಮ್ಮ ಐತಿಹಾಸಿಕತೆಯೊಂದಿಗೆ ಎದ್ದು ಬಂದಾಗ ನಿಜವಾದ ಸ್ಥಾನಿಕ ಅಥ! 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಸವನ್ನು ಆಕರನಿಷ್ಠವಾಗಿ, ಮಾಹ್ಠಿ 

ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ರಚಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ "ಎಷ್ಟೆಜ್ಟಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಲೇಖನಗಳಕ್ಕಿ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಗಳಾಗಬಲ್ಲವು. ಹಾಗೂ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಪ್ರದೇಶದ ಇತಿಹಾಸ ಸವನ್ನು ರಚಿಸುವ ಇತಿಹಾ 
ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಈ ಸಂಕಲನಗಳು ಅತ್ಯ ಮೂಲ್ಯ ಅರಕು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಸಂಶಯವಿಜ್ಛೆ 
ಆಕರ ನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ಈ ಮೇಲಿನ ರೀತಿ ತಮ್ಮೆಲ್ಲಸ ದ್ಗುಣಗಳಿಂದ ನಡೆಸಲ್ಪಟಸ್ಥೆ 

ಕೇವಲ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೂ ವಿಶಾಲವಾದ ಹಂತಗಳ ಇತಿಹಾಸ 
ಅತ್ಯ ಮೂಲ್ಯ ವಾಗುತವೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಚಟಗಳ ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ ಚಿಂತನೆಯ ದೋಷಗಳನ 
ತಿದ್ದಬಹುದು. ಹಾಗೂ ಇತಿಹಾಸ ಚಿಂತನೆಯ ಸಾಕ್ಷ್ಯಾಧಾರಗಳ. ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಧೃಡಗೊಳಿಸಬಹುದು, ಇತಿಹ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ವಸುನಿಷ್ಠ ಕಾಯಕಲ್ಪವನ್ನೂ ಮಾಡಬಲ್ಲದು. (11೫33 ಇತಿಹಾಸದ "ವಸು] 
ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು (001600೪1 ಯ ಅನುವಾದವಾಗಿ "ವಸಿ _ ನಿಷ್ಠ' ಎಂಬ ಶೆಬ್ದವನ್ನು ಇ 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ) ಸ ಸಾಧಿಸುವುದೇ ತಮ್ಮ ಪರಮ `ಗುರಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ. ವಸ್ತುನ 
ಅಧ್ಯಯನಗಳಿಂದ ಬರಬಹುದಾದ ಮಾಹಿತಿಗಳು ವಿವರಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಥವಾ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಾಚೆಗಿನ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಬೇಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ವಿವರಗಳು ಕುತೂಹಲಕ 
ಯಾಗಿರಬಹುದು, ಅಚ್ಚರಿ ಮೂಡಿಸ ಬಹುದು .ಇಲ್ಲವೆ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೀಗೆ ಆಯಿತು ಎಂ 
ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ನೀಡಬಹುಹಂ: ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲ ಹೊಸ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳು " ಚಿಂತನೆ'ಗಳ 
ಮಾರ್ಪಡುವುದಿಲ್ಲ ಅಂದರೆ ಅವು ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಅಥ್ಯ ೯ಸುವ ಜ್ಞಾನಗಳಾಗಿ ಸಂಶೋಧಕಃ 
ಪ್ರಸುತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೆ? ಅಲ್ಲ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡ ಇಂಥ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದ, ಎ 
ಪ್ರಾಡೇಶಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಾಗಲೀ ಮೈತಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಸಾಸ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ನಮಗೆ ಹೊಲಬಾಗಡಿ 
ಮೇಲೆ ಇಂಥ ಆಕರನಿಷ್ಠ ತೋರು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕಟ್ಟುವಲ್ಲಿಸ ಸಂಪೂರ್ಣ ` 
ಲವಾಗಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಬಹುಶಃ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ! ಕಃ 
ಕಟ್ಟುವಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಂತದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತವೆ. ಅದರ ಒಂದು ಅತ್ಯುತಮ ಉದಾಹದಡ 
ಯನ್ನು ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ " ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ' ಮುಂತಾದ ನುಡಿ] 
ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ಘಟನೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ನಾ| 
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. ಗ್ರಹಿಸಿದಾಗ ತಟಸ್ಥವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿ ಕೈಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ ನಮ್ಮದೇ ಆದ ನಿಲುವುಗಳು, ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು, ಒಗಟುಗಳು ಆ 
ಘಟನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಥನವಾಗುತವೆ. ತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನ ಅಧ್ಯ ಈತ ಮಾಡಿದಾಗ ಕೂಡ 
 ನಮ್ಮಬುದ್ಧಿ ತಟಸ್ಥವಾಗಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವರ್ತಮಾನದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು, ಹಾಗೂ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಅಲ್ಲಿ 
ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತಿರುತ್ತವೆ ಹಾಗೂ ನಿರ್ಣಯಗಳಾಗುತಿರುತವೆ. ಇತಿಹಾಸ ದ ಘಟನೆಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ನಮ್ಮ 
ವರ್ತಮಾನದ ಚಿಂತನೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತಿರುತದೆ. ಇಂಥ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅಂದರೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಗತಿಗಳು ನಮ್ಮ ವರ್ತಮಾನದ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳಾಗುವ ಹಂತಣಇದಾಗಿದೆ. 
' ಅದೇ ರೀತಿ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿನ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಂದು ಕಥನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದಾಕ್ಷಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
(೧7೦೦೦56 ಶಬ್ದದ ಕನ್ನಡಾನುವಾದ). ಗೋಚರವಾಗುವುದಿಲ್ವ ಮನುಷ್ಯ ಸಮಾಜದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು 
ಕೆಲ ಕಾರ್ಯ-ಕಾರಣ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿವೆ ಹಾಗೂ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ 
ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ರೂಪಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದ 
ಈ ಚ ಎಂಬ ' ಪರಿಭಾಷೆ ಸಮಾಜ ವಿಜ್ಞಾನಗಳಲ್ಲಿ ರೂಢಿಮೂಲವಾಗಿದೆ. ಇತಿಹಾಸ ಕಾಲದ 
| ಘಟನೆಗಳನ್ನು "ಬದಲಾವಣೆ'ಗಳು ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿ ಅವು ಯಾವುದರ ಬದಲಾವಣೆಗಳು,ಯಾಕಾಗಿ, 
ಹೇಗೆ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದವು, ಅವುಗಳ ಪರಿಣಾಮಗಳೇನು,ಕಾರಣ ಸಂಬಂಧಗಳೇನು9- ಎಂಬುದನ್ನು 
' ಸಾಧಿಸಿದಾಗ "ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ' ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ.ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೊಂದು ಸಮಗ್ರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇದೆಯೆ?) ಸಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನ ಕಾಣದಿದ್ದರೆ ನಷ್ಟವೇನು? ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಈ ಇತಿಹಾಸದ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಸಡಾಾಗಳುಳಿದ. ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೇ ಇರುವ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಇತಿಹಾಸ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಈ ಮೇಲಿನ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಗಳ ಕುರಿತು ಮಾೌನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ 
ಅಂಥದೊಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೇ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಅನಗತ್ಯ ಎಂಬಂತೆ ಈ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ಇರುತವೆ. 
' ಆದರೆ ಈ ಎರಡೂ ಅಂಶಗಳೂ ನಕ, ಜ್ಞಾನದ ರಃ ಆಯಾಮಗಳಾಗಿವೆ.ಇವು ಇಲ್ಲದ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾಣೆ ೈ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಹಂತದ ಇತಿಹಾಸವಿರಲಿ, ಆದು 
ಜಗತ್ತಿನದಾಗಿರಬಹುದು, ರಾಷ್ಟ್ರ ದ್ಹಾಗಿರಬಹುದು ಇಲ್ಲವೆ ಸ್ಥಾನಿಕವಾದುದಾಗಿರಬಹುದು, ಅವುಗಳ 
ಮೂಲಕ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಹ "ಚಿಂತನೆಗಳು ಸಾಧಿತವಾದಾಗ ಅವುಗಳಿಗೆ ಮೌಲಿಕತೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಇಂಥ ಪು ಘೋಷಿತ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳಿಲ್ಲದ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಪ್ರಸುತತೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಅರ್ಥ ಸಬಹುದು?) 
ದ್‌ ಮೇಲಿನ ಎಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧಕರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಚಿಂತನೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನ ಒಂದು 
ಉದ್ದೇಶಿತ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ದಿದ್ದರೂ ಅದರಿಂದ ಹೊರಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರರಾಗಿ ಇತಹಾಸ 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆಯೆ ? ಹಾಗೆ ಬರೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವ ಎಂಬುದು. ಒಂದು ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ 
ಗಾ ತ ರ ಇತಿಹಾಸಕಾರನು ದಾಖಲಿಸುವ ಲ್ಲ 
ಇತಿಹಾಸದ ಪ್ರಸುತತೆ ಏನಿರುತ್ತದೆ? ಆ ರೀತಿಯ 


ಇತಿಹಾಸ ರಚನೆ ವರ್ತಮಾನ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳಿಗೂ, ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೂ ಸ ಸ6ಬಂಧಎಲದ ರೇ 
 ನಡೆಯುತ್ತದೆಯೆ? ಸ 
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ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಲೇಖನಗಳನ್ನೇ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ತೆಗೆದು ಕೊಳ್ಳಬಹುದು.ಪ್ರಾದೇ. 
ಇತಿಹಾಸದ ಕುರಿತ ಶುದ್ಧ ಕುತೂಹಲ ಅವರ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಆಂತರ್ಗೆತವುಗಿಕು! ಇದೆ.ಆದರೆ ಅವ 
ತಮ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನ ನಡೆಸುವಲ್ಲಿ ಅವರಿಂದ ಇಂಥ ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಕೆಲ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ಸಮೂಹಗಳು ಇವೆ. ಅವುಗಳ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾ ಗಿ ಅವರು ಅವುಗಳನ್ನ ಬರೆದಿರುತಾರೆ. ಅಂದರೆ ವರ್ತಮಾನ 
ಅಗತ್ಯ ಗಳನ್ನ ಒಂದಲ್ಲಾ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಇಂಥ ಇತಿಹಾಸವೂ ಪೊರೈಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಇಂ 
ಇತಿಹಾಸ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ? ಅಂದರೆ ವರ್ಶಮಾನದಿಂದನ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಲ್ಬಟ್ಟ ವರ್ತಮಾನ 
ಚಿಂತನೆಯೊಳಗೆಬರಲೊಪ ದ ಈ ಆಕರನಿಷ್ಠಗತಕಾಲ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಏಕೆ ಬೇಕು? ನಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ! 
ಉತರ ಸ್ಪಷ್ಟವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 'ಭಾಗಶಃ ಅದನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಅದೆಂದರೆ ಗತಕಾಲ' 6 | 
ಇಂದು ಒಂದು ಆಸ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದುವಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ಸಮೂಹಗಳು ಆಸಕವಾಗಿವೆ.| 
ಆಸ್ತಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅಸ್ಥಿತಯನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಯಸುತಾರೆ.ಇದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಇತಿಹಾಸ (1೩/00 
15107) ಮಾರ್ಗದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ 7೩(೦೧೩1-5(81೮ಗಳು ಬೆಳೆದು ಬರು | 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಕಾರ ತಳೆದ ಈ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಇತಿಹಾಸ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾರ್ಗವು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀ | 
ಚಳುವಳಿ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ನಮ್ಮ ಅಗತ್ಯವೂ ಆಯಿತು.ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಇತಿಹಾಸವು ಒಂದು ವಸ 
ಸಂಗ್ರಹಾಲಯವಿದ್ದಂತೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಹಳೆಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಇದ್ದವು ಎಂಬುದ 
ದಾಖಲಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಅಂಥ ದಾಖಲೆ "ಹೆಮ್ಮೆ'ಯ ಭಾವನೆಯನ್ನುಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ.ಅದರಾಚ್ಛೆ 
ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತವಾದ ಗತಕಾಲ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನದ ಸಂವಾದ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಗತಕಷ 
ಎಂದರೆ ಒಂದು "ವಸು' (೦0]೮೦!). ಅದನ್ನ ಹೊಂದುವುದು ರಾಷ್ಟ್ರನಾಡು,ಪ್ರದೇಶ,ಸಮೂಹ? 
ಅಗತ್ಯ. ಆ ವಸ್ತು ಹೇಗಿದೆಯೋ ಹಾಗೆ (ವಸುನಿಷ್ಠ - ೦0]6೦(೪೮) ಹಿಡಿದಷ್ಟೂ ಅದರ ಪಾವಿಶ 
ಜಾಸ್ತಿಯಾಗುತದೆ.ನಿಜ (1೩೦॥)ಗಳಿಗೆ ಹೀಗೆ ಈ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಾನ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು- ಬೇಡಿಕೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ರಾಷ್ಟ 
ಈ ಗುಣವೇ ಕೆಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕೂ ಆಗುತದ. ಏಕೆಂದರೆ ತಾ 
ಆಚರಿಸುವ ಇತಿಹಾಸದ ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯತೆಯ ಜೊತೆ ರಾಜಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದಸ ಂಶೋಧಕನು ತನ್ನ ಆಕರ 
ಏನನ್ನು ಹೇಳುತವೆಯೋ ಆ ನಿಜವನ್ನೇ ಸಾರುತವೆ ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಮಾನ್ಯತೆ ಸಿಗುವುದಿ 
ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ತಾವು ಕನಕದಾಸ ರ ಕುರಿತುಪ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ "ಕತರ ಯಾವ ಯಾ 
ರೀತಿಯ ಬೆದರಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಅವಹೇಳನವನ್ನು ಎದುರಿಸ ಬೇಕಾಯಿತು ಎಂದು ಬರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ರೀತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕನ್ನಡದ ಅನೇಕ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಎದುರಾಗಿವೆ. ಆಕರಗಳನ್ನು ಸ್ಹ ನ 
ಪರಶೀಲಿಸುವ ಸ 'ಶೋಧಕನಪ ರಿಣತಿಗೆ ಈಗಾಗಲೇ ಸಿದ್ದವಾದ ಕೆಲ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಸುಳ್ಳೆಂಬುದು ಹೊ 
ಗುತ್ತದೆ.ಆದರೆ ಆ ಸುಳ್ಳು ೈಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡಿರುತವೆ. ಹಾ 
ಸುಳ್ಳುಗಳು ಈಗಾಗಲೇ "ಕೆಲ ಸಹೂಹಗಳ "ಇತಿಹಾಸ' ಎಂಬ ಆಸ್ತಿಯಾಗಿತವೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಆಕರನ 
ಸಂಶೋಧಕನು ಅನ್ಯರ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಅತಿಕ್ರಮಣ ಮಾಡಿದಂತೆ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಆಕ್ರಮಗೊಳಿಸಿದ. 
ಆಯಾಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತದೆ. ಸಳ ಃ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಆಸ್ತಿಯನ್ನುಗಳಿಸುವ ಬಂತು ಸಮೂಹಗಳ 
ಕಾ ಮೂಡಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ನಷ್ಟವಾಗುವುದು ಆಘಾತಕಾರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದು ಸ್ವಾಭಾಃ 
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, ಈ ರೀತಿ "ವಸುನಿಷ್ಠ' ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಈ ಸಮೂಹವೇ ಅದಕ್ಕೊಂದು 
)ರ್ಬಂಧವೂ ಆಗುತ್ತದೆ.ಇದನ್ನೇ ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದಾದರೆ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಮೂಹಗಳನ್ನು 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನೂ ರೂಪಿಸುವ ವಸು ಸುನಿಷ್ಠ ಇತಿಹಾಸ ಆದೇ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಅವುಗಳನ್ನು ತಃ 
ಕ್ತಿ ಕೂಡ “ಆಗಬಹುದು. ಹಾಗಾಗಿ ವಸುನಿಷ್ಠತೆಯನ್ನೇ ಧ್ಯೇಯವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಈ ಇತಿಹಾಸ 
ವ ಹಕ್ಕೆ ಪಥ್ಯವಾದುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಅಪಥ್ಯವಾದವುಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡುವ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವ್ವವಹಾರವನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಈ ತೊಡಕುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ " ಗ್ರಹಿಸಿದ 
ಕಂಶೋಧಕನು ತನ್ನ ವಸ್ತುನಿಷ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಮೂಹದ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬಳಸತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸಮೂಹಜೀವಿಯಾದ ಇತಿಹಾಸಕಾರನಿಗೆ, ಅದರಲ್ಲೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ ಹಾಗೂ 
ಒಂದಲ್ಲು ಒಂದು-ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಸಂಶೋಧಕನಿಗೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯಿಂದ ಹೊರಬರುವ 
ಮಾರ್ಗ ಬಹುಶಃ ಇಲ್ಲ 
1. ವಸುನಿಷ್ಠ: ಸಂಶೋಧನೆಯ ಒಂದು ತೊಡಕು ಈ ಮೇಲಿನಂತಿದ್ದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗಳದು. ಆಕರಗಳಲ್ಲಿ ಏನು ಮಾಹಿತಿ ಇದೆಯೋ ಅದನ್ನ ಶಾಸ್ತ್ರಬದ್ಧವಾಗಿ, ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ 
ಜೋಡಿಸಿ ವಾಸ್ತವಾಂಶವನ್ನು ಆದಷ್ಟೂ ಇದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ, ರಜಾ ಯವರ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ "ಆರೋಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಆಕರಗಳೇ ಮಾತಾಡಬೇಕು ಎಂಬ 
ಧ್ವೇಯವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತೀರ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಆಕರನಿಷ್ಠ 
ಇತಿಹಾಸದೊಳಗೂ ವರ್ತಮಾನದ ಚಿಂತನೆ ನುಸುಳುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ 
ಯುಗದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಐರೋಪ್ಯ ಪರಿಭಾಷೆಗಳೇ ಪುನರುತ್ಬಾದನೆಯಾಗುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸ ಸಬಹುದು.ರಾಷ ಸ್ರ (781100), ಧರ್ಮ(₹6118100). ರಾಜ್ಯ(5(816), ಇತಿಹಾಸ (151077): 
ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಆಡುನುಡಿಗಳಾದ ಪರಿಭಾಷೆಗಳೆಲ್ಲ ಮೌಲ್ಯ ತಟಸ್ಥ (7೩10೮ 70011೩1) ಅಲ್ಪ ಈ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳು ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಕುರಿತು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ.ಹಾಗೂ ಆ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಬಳಸಿದಾಗ ನಾವೂ ಆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಕರನಿಷ್ಠ :ಸಂಶೋಧಕರನು ಒಬ್ಬ ಮಾಯ ಮಧ್ಯ ವರ್ತಿಯಾಗಿ ಈ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ದಾಟಿಸುತ್ತಿರುತಾನೆ. ಅದೇ ಈ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಸಿದ್ಧಾಂತನಿಷ್ಠ ಇತಿಹಾಸಕಾರನು 
ಪ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತಿರುತಾನೆ.ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ ಪರಿಭಾಷೆಗಳ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಭೇದಗಳಿಲ್ಲ 
ಪ್ಯೂ ತೊಡಕಿನಿಂದ ಹೊರಬರಲು ಉಪಾಯಗಳಿವೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ನಾವು ವರ್ಣಿಸಲು 
ಗ ಸುವ ಪರಿಭಾಷೆಗಳ ಕುರಿತು ಜಾಗೃತರಾಗಬೇಕು. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸಕಾರರಿಗೆ ಇದರಿಂದ 
ಪ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ .ಅವರು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿರುತಾರೆ. 
ಫ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗವಾದ ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವುದು ನೇರ 
ನ ಗ.ಅದೇ ಶಬ್ದವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವವನಿಗೆ ಈ ಉಪಾಯ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ ಅವನು 
ಸ0ಗ್ಲಿಹಿನ ಭಾಷಾಂತರಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ. ಶಬ್ದವನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿದರೂ ಅರ್ಥಪಲ್ಲಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
-ೆ ಡನೆಯದಾಗಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸಕಾರನಿಗೆ ಕ್ಕೆ ಗೊಗ್ಗದ ಸಾಮಾನ್ಯೀಕರಣದ ಅಗತ್ಯ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ 
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ಹಾಗಾಗಿ ಶಬ್ದಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ ಬಳಕೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯಬಹುದು.ಮೂರನೆಯದಾ|| 
ಯಾವುದೇ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬರೆಯುವ ಇತಿಹಾಸಕಾರನು ಶಬ್ದಗಳ ಮೂಲ ಅರ್ಥವನ 
ಗುರುತಿಸಿಯೂ ತನ್ನದೇ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆ; 
ಮಾರ್ಕ್ಸವಾದೀ ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ' ಭಕ ಯನ್ನು ಯಜ ದಃ 'ಸಾಮಂತ' ವನ್ನು "೪೩5: 
4೩1 "ಎಂದೂ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಆವರ ವಾದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲಇಂಥ ಯಾವುಡಿ 
ವಾದಗಳಿಲ್ಲದ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಸಂಶೋಧಕನಿಗೆ ಶಬ್ದಗಳ ನಿಜ ಅರ್ಥವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಾತ 
ನಿರ್ಬಂಧಗಳೂ ಇಲ್ಲ | 
ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಷಯ ಹೇಳಿದಷ್ಟು ಸುಲಭ ಉಷಾಯವಲ್ಲ ಆಕರನಿಷ್ಠ ಇತಿಹಾಸಕಾರದ್ಡ 
ಎಷ್ಟೇ ಉತ್ತಮವಾದ ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು “ಮಾಡಿದರೂ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನ ಬಳಸುವಾಗ ಅವ 
ವಸುನಿಷ್ಠತೆಯ ಉದ್ದೇಶ ವಿಫಲವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ.ಇದ] 
ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಲೇಖನಗಳಿಂದಲೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ನೀಡಬಹುದು."'ಚಿತ್ರದುಗ][ 
ನಾಯಕರು ವೀರಶೈವರಾದಾಗಿನ ಅವರ ರಾಜ ಗುರುಗಳು' ಎಂಬ “ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗಸ್ಛೆ 
ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಾಯಕನ "ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕುಟುಂಬ ಸಮೇತವಾಗಿ ವೀರಶೈವರಾಗಿ 'ಧರ್ಮಂತ್ತೆ | 
ಹೊಂದಿದರು. ಆದರೆ ಬಹುಚೇಗನೆ ಒಬ್ಬ ನಾಗತಿಯನ್ನು ಉಳಿದು ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಮೂಲ ಜಾತಿಗೆಕ್ಳಿ 
ಮರಳಿದರು. ಹಾಗೂ ತದನಂತರ ವೀರಶೈವ ಪೀಠಾಧೀಶರೊಂದಿಗೆ ಆಪಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿದ್ದರೂ 
ಆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲವೇಕೆ?) ಎನ್ನುತ್ತ "ಅವರೊಮ್ಮೆ ಧರ್ಮಾಂತರಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಇವ ಫ 
ಕಡುವೈರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಕೆಳದಿ ಮತ್ತು ಹರಪನಹಳ್ಳಿ ನಾಯಕರೊಂದಿಗಿನ ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಸಂಬಂಜ್ಥಿ 
ಕೂಡಾ ಬಹುಶಃ ಸುಧಾರಿಸುತ್ತಿತ್ತು. .''( ದುರ್ಗಶೋಧನ- ೧೩೬ ರಿಂದ ೧೪೩ ಪುಟ.) | 
ಈ ಮೇಲಿನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಿಂತ ಅವ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳೇ ಸಮಸ್ಯೆ ಯಾಗಿಬಿಡುತವೆ. ಅವರು " ಧರ್ಮ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು "ವೀರಶೈವ ಧಮ 
"ಧರ್ಮಾಂತರ' ಸೆಂ ನುಡಿಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮತ ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ಸ ಧಮ 
ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಏಕೆ ಪ್ರಸುತತೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆಯೋ ತಿಳಿಯದು. ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಘೂ ಆಕರಗಳಲ್ಲೇ 4 
ಶಬ್ದಗಳು ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು. ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಬೇಕಾದ "ಎಷಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅವನ 
11೦೦೯೩5೩1೪೩ 76118107. ಹಾಗೂ 01181005 00015100 ಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಮಾಡಿದ್ದಿ 
ಅವು ಸೂಕ್ತ ಅನುವಾದಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಬೇಡ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ನಾಯಕ ಕುಟುಂಬದವರು ಲಿಂಗಧಾರ 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡು "ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮ' ವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ಎಂದರೇನು? ಅವ | 
ಮಾಂಸಾಹಾರ-ಮದ್ಯ ಪಾನಾದಿಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ, ಭಸ್ಮಧಾರಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಲಿಂಗಪೂಜೆಯತ್ನಿ 
ಕ ಆಚಾರೋಕವಾಗಿ ಮಾಡಿರದ ತಳ? ಅವರು ತಮ್ಮ ಮೂಲ ಜಾತಿಯಿಂದ ವೀರಶೈವ ಧಮ | 
ಧರ್ಮಾಂತರವಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಅದನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ "ಮೂಲ “ಜಾತಿಗೇ' ಮರಳಿದರು ಎಂದರೆ ಏನು] 
ಧಮಾಸರತ ಕಾಟಾ ಅವರು ಮಸ್ತು ಜಾತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು ಎಂತಲೆ! "ಧರ್ಮ' ಶಬ್ದವನ್ನು ಇಚ್ಛಿ 
ಆಚಾರ' ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮನನ್ನುಹಾಳಕಿವಗ ಜಾತಿಯಸ್ಯ 


' ಬಿಡುವ ಪ್ರ ಸಂಗ ಇತೆ) 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೧೦ 






ಬಹುಶಃ ವೀರಶೈವ ಆಚಾರಗಳನ್ನು ಪರಿಗ್ರಹಿಸಿದ ಈ ಕುಟುಂಬದವರು ಕಾರಣಾಂತರದಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಪಾಲಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದೇ ಲಿಂಗಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿರಬಹುದು. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಕೆಲ ಜಾತಿ ಆಚಾರಗಳನ್ನ ಬಿಟ್ಟರಲೂ ಬಹುದು. ಜಾತಿಯನ್ನೇ. ಬಿಟ್ಟಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇಲ್ಲ ಈ ರೀತಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸ ತಿಗಳು- ಅದರಲ್ಲೂ 'ಕಳಜಾತಿಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮತಾಚಾರಗಳನೂ  ಪರಿಗ್ಛಹಿಸಿ ಅವನ್ನು ಪಾಲಿಸಲಾರದೇ 
' ಕಾಲುಂತರದಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವುದು ಭಾರತೀಯ ಇತಿಹಾಸ ಸದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದ್ದಂತೆ 
' ತೋರುತ್ತದೆ.ಈ ರೀತಿ 'ಮತಾಚಾರಗಳು ಜಾತಿಧರ್ಮಗಳಲ್ಲೇ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ 'ಬದಲಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅಸಿತ್ತ್ವ ವನ್ನು 
 ಘಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವು. ಹಾಗಾಗೇ ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೂಜಾತಿ ಭೇದಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರಸುತತೆಯನ್ನು ಆ ಬ ೫ 
ಬಂದವು. ವಸ್ನುಸ್ಸಿತಿ ಹೀಗಿರುವಾಗ ಯಾವುದೇ ಜಾತಿಯ ವಾಸವದಲ್ಲಿ ಸಷ ರಾಜಮನೆತನಕ್ಕೂ ಮತವನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಗುರುಗಳಿಗೂ ಇದ್ದಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ "ಮತತ್ರದ್ಧೆ ಯಾವ ಪುತ್ರವನ್ನುವಹಿಸಿರಬಹುದು ಎಂಬುದು. 
ತ್‌ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ರಾಜ-ರಾಜರ ಮಧ್ಯದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಆಯಾ ರಾಜರ 
ಜತಗ ಆದ್ಯತೆ ಕೊಟ್ಟು ನಾವು ತರ್ಕಿಸಬೇಕಾಗುತದೆ. 
| ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಎವರಿಸುವ ಈ ಮೇಲಿನ ಘಟನೆ ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಂದು 
' ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ? ಎಂಬ ಅಂಶ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ.ಘಟನೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನುತಾವು ಆಕರಗಳಿಂದ 
' ಕಂಡುಕೊಂಡಂತೆ ಸಂಶೋಧಕರು ಇಡುತಾರೆ.ಹಾಗೆ ಇಡುವಾಗ ತಾವು ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ 
' ಎಂಬುದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆಕರಗಳಿಂದಲೇ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಬ .1] ಧವ ರ” 
3 ಓರ್ಮಾಂತರ', ಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯದ ಸಂಬಂಧ, ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಮುಂತಾದವುಗಳ 
ಶುರಿತು ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಅವರ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದಲೇ ಕೆಲ ಫೂರ್ವ ನಿರ್ಣಯಗಳು, 
ಪೃಷ್ಟ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಸರಿಯೇ? ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೇಲಿನ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚುವ 
ಸ ನಡೆದಾಗ. ಆ ಘಟನೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಇಂದಿನ ಸಾ 
ತ ಯನದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ,ಮತ, ಜಾತಿ ಚೇ ಾನಿಕು ಕುರಿತು ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೂ 
ರುವ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕೂಡ ಕೆಲ ಸರಳವಾದ ತೀರ್ಮಾನಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. 'ಬಹುಶಃ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇತಿಹಾಸ 
| ಅಥವಾ ಸ್ಥಳೀಯ ಇತಿಹಾಸಗಳಲ್ಲಿ ನುರಿತವರಾದ ಎದ್ವಾಂಸರು ಈ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದಂಥ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
' ಆಧರಿಸಿ ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು. ವಿಸರಿಸಬಹುದು. ಸೆ ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ನಾವು 
ಗಳಿಸಿದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯ ಏವರನಮ್ಟ ಐತಿಹಾಸಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಬೇಕು, ಈ ವಿಸರಣೆ ಮಾಹಿತಿ 
' ಸಂಗ್ರಹಣೆಯ ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗುವುದಲ್ಲ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಎಷ್ಟೇ ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹವಾದರೂ ನಮ್ಮ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಚಿ ಆಗದಿದ್ದರೆ ಆಗ "ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಎಸರಣೆ' ಹೇಗೆ ಆಗಲು ಸಾಧ್ಯ? 
' ಹಾಗಾಗಿ ಒಂದು ಘಟನೆಯನ್ನ ವಸು ಸುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಗ್ರ ಗೃಹಿಸುವ ಕೆಲಸ ಎಂದರೆ. ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನೇ 
 ಪರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಲಸ ಕೂಡಾ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
` ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಪ್ರದೇಶದ ಉತರ- ಮಧ್ಯ ಕಾಲದ ಇತಿಹಾಸದ ಕುರಿತು ಅಮೂಲ್ಯವಾದ 
' ವಿವರಗಳನ್ನು ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರು ಚಿಳಕಿಗೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ವಿವರಗಳು ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಈ 
ಸ ಇತಿಹಾಸ ತುಂಬ ಮಹತ ತೃಪೂರ್ಣವಾದುದಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎಂದರೆ ಸ್ಥಾನಿಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲೊಂದು 
ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯ ನಿರ್ಮಾಣ ನಡೆಯಿತು. ಈ ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿದವರು. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
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| 
ಇರುವ ಬೇಡ ಸಮಾಜದವರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ನರಸಿಂಹನ ಭಕರು. ಇವರು ಆಳುವವರಾಸ್ಕ 


ಬದಲಾದಾಗ ಇವರದೇ ಒಂದು ಕುಟುಂಬ ಲಿಂಗಧಾರಣೆ ಮಾಡಿ ನಂತರ. ಅದನ್ನು ತ್ಯಜಿಸುತ್ತದೆ. ಇವ: 
ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಮಠಗಳೇ ಭದ್ರವಾಗಿ ರಾಜಾಶ್ರಯ ಕ ಬೆಳೆದಷ್ಟ 
ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದವರು ತೀರ ಅಲ್ಪಕಾಲ ವ ಆಚಾರವನ್ನು ಪ ಪರಿಗ್ರಹಿಸಿ ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರು. ಆದರೆ ೈ 
ಆಶ್ರಯ ತಪ್ಪಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಅಂಶ ರಾಜತ್ವ ಮತ್ತು ಮತಧರ್ಮಗಳ 3 ಸಂಬಂಧವನ][| 
ತಿಳಿಯುವಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ ಮಾಹಿತಿಯಾಗಿದೆ.ಜೊತೆಗೇ ತೀರ ಕಳ ಜಾತಿ ಎಂದು ಪ ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಸ[ 
ಜಗಾ ಆಳುವ ವರ್ಗ ನಿರ್ಮಾಣವಾದಾಗ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಈ ಪ್ರದೇಶದ ಜಾತಿಗಳ್ಳಿ 
ಮಾಜಿಕ ಚಲನೆ, ದೇವತಾರಾಧನೆ,ಮತ ಪೋಷಣೆ,ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಏನೇನ್ಕ 
ರಟ ತಂದಿತು ಎಂಬ ಆಸಕ್ತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡುತದೆ. ಬನ್ನ ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ: | 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿರುವುದಂತೂ ಸ | 
ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪನವರ ಲೇಖನಗಳು ಈ ಎಲ್ಲ ಕುತೂಹಲಗಳನ್ನು ಕೆರೇಸುತವೆ. ಜೊತೆಗೇ 
ಮೇಲೆ ಎತಲಾದ ಕೆಲ ಸವಾಲುಗಳೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಏಳುತವೆ. ತಮಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಆಕರದೊಳಗಿಸ್ನೆ 
ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ನಿಷ್ಠುರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಡ್ಡಿ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆಯ ಗರಿಷ್ಠ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಗುರಿಯಲ್ಳ 
ಇರಿಸಿಕೊಂಡ 'ಕಾಜಕೇಖರಪ ನವರು ಈ ಮೇಲಿನ ಸ ಬಸು ಎದುರಿಸ ಜಾ ಅವರಿಂ॥ 
ಇನ್ನೂ ಅಮೂಲ್ಯ ವಿಚಾರಗಳು ಇತಿಹಾಸ ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ದಾಖಲಾಗಬಹುದು. 
-ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡ 


| 


_ ಗಾಜುಗೋಳ ಗ ಸಂಗ್ರಹ) 
ಲೇ: ಎಚ್‌.ಎಲ್‌. ಪುಷ್ಪ 
ಶಕ್ತಿಮುದ್ರಣ ಮತ್ತುಪ್ರಕಾಶನ, ರಾಜಾಜಿನಗರ , ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ: ೭೬, ಬೆಲೆ: ಸತ ೫೦. _ 
"ಗಾಜುಗೋಳ ' ಪುಷ್ಪ ಅವರ ಎರಡನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನ.೧೯೯೨ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಮೊದ€ 
ಸಂಕಲನ "ಅಮೃತಮತಿ ಸ್ವಗತ' ಬಂತು. ಆ ಸಂಕಲನದಲ್ಲೇ ಪುಷ್ಪು ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಎಿಭಾವಡ್ಡೆ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಸತು ೂಂತ ಅದು ನಿಧಾನದ,ಸೋಸಿ ಸೋಸಿ ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಅಂತರಂಗಳ್ಳಿ 
ಶ್ರುತಿನೀಡುವ ವಿಧಾನ. ಈ ಸಂಕಲದಲ್ಲಿ, ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ಇನ್ನೂ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾದೆ 
ಸಲಗ _ 
ಪುಷ್ಪ ಅವರು ಸಂತೆಯ ಮಧ್ಯ ನಿಂತು ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುವ ಕವಯಿತ್ರಿ ಅಲ್ಲ ಹಾಗಂತ 
ಸಂತೆಯಿಂದ ದೂರವೂ ಅಲ್ಲಸಂತೆಯ "ಮಧ್ಯೆ ದಲ್ಲೇ ನಿಂತರೂ, ಗೌಜಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಂ _ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಮೌನವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ,ನಿಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಆಹ್ಹಾ ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ 
ರೀತಿಯದು. ಇದು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಸಾಧಿಸಿದ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬಗೆ ತಾಜ್‌ ಆದಕ್ಕೆ 
ವಿಮುಖತೆಯಂತೂ ಇಲ್ಲಸಾಮಾಜಿಕದಲ್ಲಿ ವೈಯಕಿಕ, ವೈಯಕಿಕದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬೆರೆತು ಹೋ, 
ಕಾವ್ಯಾ ಭಮುಖಿಯಾಗಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಜಟ ಜರ! ಸ್ಥಾಯಿ ಎಂದು ಇಡಿಯಾ.| 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೧೨ 


ಗ್ರಹಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ ಬದುಕಿನ ಚೇತೋಹಾರಿ ಸಂಗತಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲಏಕಾಂತದ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ 

"ಹೂವು ಮತ್ತುನಿರೀಕ್ಷೆ,, "ಕೌದಿಯೊಳಗಿನ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು', "ಹೂಜೆ ಹಾಗೂ ಮದಿರೆ'," ಏನಂತೆ ಹೆಸರು' 

ಮೊದಲಾದ ಕವನಗಳು ಉದಾಹರಣೆಯಾದರೆ ಬಹಿರ್ಮುಖತೆಗೆ "ದೋಷ್ತಿಹಾಗೂ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು'," ಬುದ್ಧ 

ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆ' ಮುಂತಾದವು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗುತವೆ. 
ಎಪ್ಪೋ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅವಿತಿಟ್ಟಈ ಮನಸು / ಬಿಸಿಲು ಬೀಳದ ಹಿಮಕಣಿವೆ/ 
ಹೇಗೋ ಆಗಾಗ ಕರಗಿದರೂ /ಹನಿ ಜಿನುಗಿದರೂ / ಮತ್ತೆಮಂಜುಗಟ್ಟುತದೆ/ 
ಒಳಗೊಳಗೇ ಅಡಗಿ / ನಿವಾರಿಸಲು ನೋಡಿದೆ / ಒದ್ದೆಕನ್ನಡಿಯ ಸೆರಗಲಿ ಒರಸಿ/ 
ಮೈಯ ಬಳಸಿದ ಸೀರೆ ಒಡಲಲಿ / ನೂರಾರು ಪತರುಗುಟ್ಟುವ ಬೆಳ್ಳಿರೇಖೆಗಳು / 
(ಕೌದಿಯೊಳಗಿನ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು) 

ಎಂಬಂಥ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಹಾಗೆಯೇ ನವಿರಾದ ರೂಪಕವನ್ನ ಪುಷ್ಪಾ ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಲರು. 

' "" ಹೌದು ನಾನು ಹೆಣ್ಣು/ನಾನೊಂದು ಸುಂಡರಕ್‌ದಿ'' 

“ಎಂಬ ಅಭಿನ್ನತೆಯನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲರು. 

ಹೆಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣೆಂದರೇನು / ಒಂದೆ ಗುಟುಕಿಗೆ ಒಳಹೊಕ್ಕ ಮದಿರೆ / 
ಮಾತನಾಡೀತು ಹೇಗೆ? / ಹೆಣ್ಣುಹೆಣ್ಣಾಗಲೆಂದು / ಹೇರಿದರು ಹೆಣಭಾರ ವಸ್ತ್ರ/ 
ತೋಳಬಂಧಿ; ಸೊಂಟದ ಡಾಬು / ಕಾಲಿಗೆ ಕಡಗ ಮೂಗಿಗೆ ಮೂಗನೊತ್ತು/ 
ನಲುಗಿ ಹೊಸಕಿದವು ಹೂವು (ಹೂಜಿ ಹಾಗೂ ಮದಿರೆ) 
-ಹೀಗಿರುವಾಗಲೂ ; 
ಈ ತುಂಬು ನೆರಿಗೆಯ ತುಂಬ / ಬೆಳ್ಳಂಬೆಳ್ಳನೆ ಮಲ್ಲಿಗೆಯಗಂಧ / 
ಮಂದ ಬೆಳಕಿನ ಭಾರದ ಇರುಳಿನಲಿ / ಪಿಸು ಮಾತುಗಳದೇ ದರ್ಬಾರು / 
ವಾಹ್‌'ಭಲೇ ಹೀಗೆ ಸೇರಿ ಹೋಗಿವೆ / ಈ ನಿರಿ ನಿರಿ ಲಂಗದೊಳಗೆ 
ಆದರೆ ಬದುಕಿನ ವಿಷಾದಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯವೇ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಇದು, ಈ ಶರೀರ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೂಲ ಸ್ವಾಮಿ / ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ, ಸನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಮಹಾತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ/ 
ತಲೆಗಳುರುಳಿ, ತಲೆ ಎತ್ತಿನಿಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ / ಈ ಹೆಣ್ಣೊಡಲೇ ಆದಿ ಅಂತ್ಯ / 
ಹೇಳಿ, ಯಾಕೆ ಸುರಿಯುತಾರೆ ಇವರು /ಬರೀ ವಿಷವ ನನ್ನೊಡಲಿಗೆ? / 
ನನ್ನ ಪಾದಗಳ ಸುತ್ತಯಾಕೆ / ಈ ಚಿತಾಾರದ ಚಕ್ರಬಂಧ 
ಪುಷ್ಪಅವೆರ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರವೇಶಿಕೆ ಹೀಗೆ. ಅದು ಸಾಮಾಜಿಕ ರೂಪದ್ದಾದರೂ ಅಷ್ಟೆ. 

' "ದೋಷ್ತಿ ಹಾಗೂ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು'ವಿನಲ್ಲಿಯ "ದೋಷಿ' ಬಂಗಾಲ ಕವಯಿತ್ರಿ ಮಹಾಶ್ವೇತಾ 
ದೇವಿಯವರ ಒಂದು ಕತೆ "ದೋಷ್ಟಿ'(ದ್ರೌಪದಿ)ಯ ಕಥಾನಾಯಕಿ. ಅವಳೊಬ್ಬ ಸಂತಾಲ ಬುಡಕಟಿನ 
ಹೆಣ್ಣು ; ಸಂತಾಲರ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಜಮೀನುದಾರರಿಂದ ಆಗುವ ಅಮಾನವೀಯ ಶೋಷಣೆಯನು 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ನಿಂತ ಹೆಣ್ಣು. ಸ್ವತಃ ಯುದ್ಧಮಾಡಬಲ್ಲಳು. ಅವಳು ಸಂತಾಲರ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗೆ ನಾಯಕತ್ಸವನು. 

_ ನೀಡಿದವಳು.ಕೊನೆಗೆ ಆಕೆ ಪೋಲೀಸರಿಗೆ ಸೆರೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಮೇಲೆ ಪೋಲೀಸರಿಂದ ಆ ಸ 

ಅತ್ಯಾಚಾರ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ಕಥೆಯ ಕೊನೆಯಾಗುವುದು ಹೀಗೆ - | 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೧೧೩ 





.. ಅತ್ತಿತ್ಮನೋಡಿದಳು. ತನ್ನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ನಿಂತ ರಕ್ತಸಿಕ್ತ ಉಗಳನ್ನು ಸೇನಾನಾಯಕ 
ಶರ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಉಗಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಕಿರುಚುತ್ತಾಳೆ... ದ್ರೌಪದಿ ನೇರ ನಡೆದು ತನ್ನ ರಕ್ತ ಸಿಕ್ತ ಮೊಲೆಗಳಿಂದ 
ಸೇನಾನಾಯಕನನ್ನ ಅತ | ದೂಡಿದಳು. ನಿಶ್ಶಸ್ತ್ರ ಸತ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದ ಸೇನಾನಾಯಕ: _ 
ತತ್ತರಿಸಿದ '' (ಅನು: "ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಮತಿ). ಪ ಪುಷ್ಪು ಅವರ ಕವನದಲ್ಲಿ ದೋಷ್ಠ್ಟಿಯ ಮೇಲೆ ಲೈಂಗಿಕ | 
ಆಕ್ರ ಮಣ ಆದ ನಂತರದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನ ಸೆರೆಹಿಡಿಯಲಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಸಂದರ್ಭ ಅತ್ಯಂತ ಪ ನಭಾವಶಾಲಿಯಾದ | 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಗೊಂಡಿದೆ. ಅದು ಕೊನೆಯಾಗುವುದು ಹೀಗೆ: 

ಚಿಂದಿ ದೋಷಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿಹಿಡಿಮಣ್ಣು/ ತೂರು ಮಣ್ಣನ್ನು ತೂರಿ / 
ಣಜ 
ಹರಿದ ಮೊಲೆಗಳ ಚಾಚಿ / ಆಣತಿ ಕೊಡುತಾಳೆ ಜಗತ್ತಿಗೆ / 
ನಾನು ಪ್ರಕೃತಿ, ನಾನು ಹೆಣ್ಣು, ನಾನು ತಾಯಿ / 
ಬಿಚ್ಚುವುದು ಹರಿದೊಗೆಯುವುದು ಸುಲಭ / 
ತೊಡಿಸುವವರಿದ್ದರೆ ಬನ್ನಿ ತೊಡೆಗೆ / ಈ ಹರಿದ ಮೈಗೆ /ಒಡೆದ ಕನಸುಗಳಿಗೆ 
(ದೋಷ್ಠಿ ಹಾಗೂ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು) 
-ಹೀಗೆ ಅವು ಪ್ರತಿಮಾರೂಪ ತಳೆಯುತವೆ. 

""ಓಡಲಿಗೆ ನೀಡಿದ ಪ್ರಭು ತೋಳಿಗೆ ನೀಡಲಿಲ್ಲ, ತನ್ನ ಅಂಗಾಗದ ಪುಳಕಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಡಿದು, ನಿನ್ನ 
ಸೆರಗನ್ನು ತೂರಿ ಬಿಡು ಹಾರಿಬರಲಿ ನೂರಾರು. ಮಿಂಚು ಹುಳುಗಳ ಹಿಂಡು. ಜ್‌ "ಗಾಳಕ್ಕೆ ನೇತು: 
ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ ಅವನನ್ನು'' (ಚಂದ್ರನನ್ನು ಮುಂತಾದ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಮಿಂಚಿಸಬಲ್ಲರು. 

"ಕಲ್ಯಾ ಇದಲ್ಲಿ ಮೊಳಕೆಗಳು ',"ಬುದ್ಧ ಬೆಳಕಿನೆಡೆಗೆ ', "ನಿರ್ಣಯವರಿಯದ ಮನ', 

"ಹೆಣವೆದ್ದಾವೆ ಹಾಹಾಕಾರದಲ್ಲಿ', "ಗುಂಡಿನೆದೆಯ ಒತ್ತಿ ಹಿಡಿದು' ಇವು ಅನುಭಾವದ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯುವ 

ಕವನಗಳು." ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆ ದೀಪ್ತಿಯಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. | 
ಕವನ ಹೊರಗಿನದಾಗಲಿ, ಒಳಗಿನದಾಗಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಬೇಕೇ | _ 

ಹೊರತು ಓದುಗರಿಗೆ ಒಗಟು ಒಡೆಯುವ ಕಾಯಕ ಆಗಬಾರದು.ಇಂಥ ಅತಿ ದೋಷಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿಯಸ್ಕಿ 
ಕವನಗಳು ಗುರಿಯಾಗದಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಂಥ ತೊಡಕುಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡೂ ಇವೆ. , 
ಇಲ್ಲಿ ಮಹಿಳಾ ಸಂವೇದನೆ « ಎಲ್ಲಿದೆ ಎಂದುಕೇಳಿದರೆ,ಇದು ಇಡಿಯಾಗೇ ಮಹಿಳಾ ಸಂವೇದನಾಸ| 
ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಕೂಡ | ವಿಷಾದದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಗೊಳ್ಳುವಂತಹದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ] 
ಉತ ಏಕಾಂತವೆ, `ಏಕಾಂತವೂ ಲೋಕಾಂತವೆ| ಈ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಪ ಅವರು ಹೆಚ್ಚಿನ | 
ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. "ಗಾಜು ಗೋಳ್ಳ ಒಂದು ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ ಸಂಕಲನ. | 
-ಡಾ. ಆರ್‌. ವಿ. ಭಂಡಾರಿ 


| 
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ಮೊದಲ ನೋಟ 


ಕೃಷ್ಣಾ ತೀರದ ಹಾಡು -ಸಂಸೃೃತಿ 
ಸಂ: ಶಿವಾನಂದ ಶೆಲ್ಲಿಕೇರಿ 
ಆ "ಕೃಷ್ಣಾತೀರದ ಹಾಡು - ಸಂಸ್ಕ ತಿ' ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟವಾದ ಪು ಸಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಆಲಮಟ್ಟಿ ಜಲಾಶಯದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಡೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಗಲಗಲಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ 
ಪ್ರದೇಶದ ಜನರು ಇಂದು ತಮ್ಮ ತಾಯ್ದೆಲ ಮತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಈಪು ಪುಸಕದ ಮೂಲಕ ವಿದಾಯ ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. 
ಮುಳುಗಡೆ ತರುವ ನೋವು ಇಲ್ಲಿನ "ನದಿ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ನೀರು ಪಾಲು' ಎನ್ನುವ ಠೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಮಡುಗಟ್ಟಿದೆ. ಗಾಲವ ಮುನಿಯ ಕೇತ್ರವೆನ್ನಿಸಿದ ಈ ಪ್ರದೇಶ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿಸಾಧಿಸಿದಸ ಸಾಂಸ್ಕ್ಯ ತಿಕ ಹಿರಿಮೆ 
ಗರಿಮೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಇಂದು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತ, ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿಪ ಪ್ರಗತಿ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಘಟನೆಯು ಸಾಧಿಸುವಸ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ನಮ್ಮ 
' ಮುಂಡೆ ಇರಿಸುತ್ತದೆ." ಕಲಾವಿದರ ತಾಣ : ಕೃಷ್ಣೆಯ ತಟಾಕ' ಮತ್ತು' ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎನ್ನುವ. 
ಲೇಖನಗಳು ಮುಳುಗಡೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಈ ಭಾಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದರೆ ಕಹಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎನ್ನುವ ಲೇಖನವು ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿನಡೆದ ಆರ್ಥಿಕ ಪಲ್ಲಟಗಳ ನೋಟವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತದೆ.ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಈ ಎಲ್ಲ ಲೇಖನಗಳು ಪುಸಕದ "ತೆನೆ' ಎನ್ನುವ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಸಂಕಲಿತವಾಗಿವೆ. ಇದೇಭಾಗದಲ್ಲಿ' ಜಾನಪದ ಆಟಗಳು ಮತ್ತು ಫಲವಂತಿಕೆ" ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಲೇಖನವು 
ಸಂಕಲನಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಪುಸಕದ ಒಟ್ಟು ಧ್ವನಿಗೆ ಯಾವುದೇ "ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಸಂಬಂಧಗೊಳ್ಳದ ಮ 
. ಲೇಖನವನ್ನುಇಲ್ಲಿ ಸಂಕಲಿಸಿರುವುದರ ಉದ್ದೇಶ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಇಡೀ ಪುಸಕದ ಧ್ವನಿಗೆ ಈ ಲೇಖನವು 


ಹೊರಗೇ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಪುಸಕದ ಮೊದಲ ಭಾಗವನ್ನು "ಹೊಡೆ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದ್ದು ಇದರಲ್ಲಿ, ಈ ಭಾಗದ 
ಜನರು ಹೇಳಿದ ಹಾಡು -ಭಜನೆ- ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಡೊಳ್ಳಿನ ಪದ'ಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ರಹಗೊಂಡ ಎರಡು ಹಾಡುಗಳ ವಿಶೇಷತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲೇ ಬೇಕು. ಒಂದು "ಹಾಡು-೨' ಮತು 
ಇನ್ನೊಂದು "ಹಾಡು-೫'.ಹಾಡು-೨ ಅಡಿಗರ "ಭೂಮಿ ಗೀತ' ಕವನದ ಜಾನಪದ ರೂಪವಾಗಿರುವುದು. 
ಅತ್ರ ಇ ಕುತೂಹಲದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ.ಹಾಗೆಯೇ "ಹಾಡು-೫' ಮಗಳೊಂದಿಗೆ ವೈವಾಹಿಕ ಲೈಂಗಿಕ 
ಸಂಬಂಧದ(ಜ್ವಿಭಿಂರಿನ) ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಹಾಡುಗಳು ಸ ಸಂಗ್ರ ಹದಲಿನ 
ವಿಶೇಷವೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತವೆ. ಕ 
ಕಾಳಿದಂತ್ರ ಮುಳುಗಡೆಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಭೂಭಾಗದೊಂದಿಗೆ ದ್‌ ವಾಜ್ಞಯವು ಮುಳುಗಿ 
ಹೋಗಬಾರದೆನ್ನುವ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಉದ್ದೇಶವು ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಿ ಂತ ಮುಖ್ಯ ವಾದಸ ಸಂಗತಿಯೊಂದು 
ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ ಹಗೊಂಡಿರುವ ಈ ಹಾಡು- ಕಥೆಗಳ `ಬಗ್ಗೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಅದೆಂದರೆ, ಈ ಹಾಡು- 
ಭಜನೆ-ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣಾತೀರದ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸುವ ಲೇಖನವು “ತೆನೆ' ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾಗಿದ್ದಿತು. ಆಗ ಈ ಪುಸಕದ ಮಹತ್ವ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚತಿತ್ತ. 


ಈಗಿರುವಂತೆ ಈ ಪುಸಕವು “ತೆನೆ' ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳ ಮೂಲಕ” ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
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ಮುಳುಗಡೆಯಾಗುತಿರುವ ಕೃಷ್ಣಾ ತೀರದ ಪ್ರದೇಶದ ನೋವಿನ ಬಗೆಗಿನ ಹಳಹಳಿಕೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವಷ್ಟು | 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. 


ಜಪ್ತಿ (ತೆಲುಗು ಕಥೆಗಳು) 
ಮೂಲ ಲೇ: ಕೆ.ವಿಶ್ವನಾಥ ರೆಡ್ಡಿ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಡಾ.ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ 
ಸಿ.ಎ.ಜಿ. ಪಬ್ಲಿಕೇಶನ್ಸ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು -೩ | 
ಡಾ.ಕೇತು ವಿಶ್ವನಾಥ ರೆಡ್ಡಿ ತೆಲುಗು ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳ ಕೇತ್ರದಲ್ಲಿದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು. ಅವರ ಸಮಗ್ರ 
ಕಥೆಗಳ ಸಂಕಲನವಾದ "ಕೇತು ವಿಶ್ವನಾಥ ರೆಡ್ಡಿ ಕತೆಗಳು'ಗೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿ ಕೊಟ್ಟ ಡಾ. ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ ಅವರು ಡಾ.ಕೇತು 
ಎಶ ಶ್ವನಾಥ ರೆಡ್ಡಿಯವರ ಗಾಯ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುತ ತ ಇವರು ಕನ್ನಡದ ಡಾ. ಬೆಸಗರಹಳ್ಳಿ ರಾಮಣ್ಣ 
ಡಾ. ಸುಧಾಕರ. ಮತ್ತು ಡಾ.ಕರೀಗೌಡ ಬೀ ಚನಹಳ್ಳಿ ಯವರ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸ ಬಹ 
ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಹೆಚ್ಚೂಕಡಿಮೆ ಸರಿಯಾದ ಹೋಲಿಕೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಡಾ.ಬೆಸಗರಹಳ್ಳಿ ರಾಮಣ್ಣನವರ ಕಥೆಗಾರಿಕೆ 
ವಿಶ ಕ್ವನಾಥರೆಡ್ಡಿಯವರ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಗೆ ಅತ್ಯ ೦ತ ಸಮೀಪವಾಗಿದೆ. ರಾಮಣ್ಣನ ಕಿಥೆಗಾರಿಕೆ ನವೋದಯದ 
ಮಟ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ೯ಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಬೆಳೆಯಿತು.ನವ್ಯದ ಸ್ವ ಸ್ವಕೇಂದ್ರಿತ ಗ್ರಹಿಕೆಗಿಂತ ಅಥವಾ | 
ಬಂಡಾಯದ ಕಹಿತ್ವದಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಿದ್ವೇಷಕ್ಕಿ ೦ತ ಯತು ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯು ರಾಮಣ್ಣನ | 
ಮೂಲಪೇ ರಣೆಯಾಗಿದ್ದಂತೆ ವಿಶ _ನಾಥರೆಡ್ಡಿ 'ಯವರಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಮೂಲಪೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. 
ಹಯಾ ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗ ಅಥವಾ ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯ ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದಂತೆ ಕೇತು "ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗ/ಕೆಳ ಮಧ್ಯ ಸತ್ತ ಮನುಷ್ಯ / 
ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನೇ ಗ್ರಹಿಕೆಯಮುಖ್ಯಕೇಂದ್ರವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕಲಿತವಾಗಿರುವ ಆರು ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನೋವಿನ 
ತಣ್ಣನೆಯ ಚಿತ ಣವಿದೆಯಲ್ಲದೇ, ಎಲ್ಲಿಯೂ ರೋಷಾವೇಶದ ಅಟಾಟೋಪವಿಲ್ವ ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳೂ 
ನೋವಿನ ಒಂದು ಹೃಸ್ತ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ತಾಳುತ್ತವಲ್ಲದೆ ಆ ನೋವಿನ 
ಯಾವುದೇ ತಾತ್ವಿಕ ವಿನ್ಯಾಸ ಸದ ಗೊಡವೆಗೆ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ ಇದ್ದದ್ದನ್ನು ಅದರಎಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಳೊಂದಿಗೆ ನಮಗೆ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ 1 ಕಥೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಮುತುವರ್ಜಿ 'ವಹಿಸುತವೆ. ಹೀಗೆ 'ಎದ್ದದ್ದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ 
ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳು ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅವು ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯ 'ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನು 
ಗಳಿಸುತವಲ್ಲದೆ, ಸುತ್ತಲೂ ಲಭ್ಯ ಏರುವ ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಡಾ। ಶಿವಣ್ಣನವರು ತಾವು ಇಿಷಿಕ ಪ್ರಕಟಿಸಿದತಾರೀಖನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಥೆಯ ಕೊನೆಗೆ ಹೆಳಿದ್ದಾರೆ. ಇದು 
ನಮಗೆ ಅಷ್ಟು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಕೇತು ಅವರು ಈ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕಾಲವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ , 
ಅದು ತೆಲುಗು ಕಥಾ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯಕವಾಗಿತಿತ್ತು 
ಈ ಕಥೆಗಳು ತೆಲುಗಿನಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಗೊಂಡವುಗಳು ಎಂದು ಶಿವಣ್ಣನವರು | 


. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೧೬ 





ಹೇಳಿರುವುದರಿಂದಲೇ, ತೆಲುಗು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ನಮ್ಮಂಥವರಿಗೆ ಇವು ಶಿವಣ್ಣನವರ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿಯಬೇಕು !ಅಂದರೆ ಅಷ್ಟುಸ್ಟ ರೃಜನಶೀಲವಾಗಿ ಶಿವಣ್ಣನವ ರು ಈ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇವು, ಒಂದು ಭಾಷೆಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಗೆ ಹೋಗಲು ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರತಿರೋಧವನ್ನು ; 
ತೋರಿಸುವಂತಹ ಕಥೆಗಳಲ್ಲವಾದರೂ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಕಥೆಗಳು ಸಾಧಿಸಿರುವ ಭಾಷಿಕ ರಚನೆಯು. 
ಸೃಜನಶೀಲ ಮೌಲಿಕತೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯುವಂತಹದಾಗಿದೆ. 


ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು... 


ಮೊನ್ನೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಗೆಳೆಯ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆಯವರ "ಕಾಲ' ಕಥಾ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
"ಸಂಜೆಗಣ್ಣಲ್ಲಿ' ಅಂತನ್ನುವ ಒಂದು ಕಥೆ ಇದೆ.ಮುಪ್ಪಿನ ವಯದಲ್ಲಿರುವ ಹತ್ತಾರು ಮಂದಿ ನಿವೃತರು, 
ತಮ್ಮಂತೆಯೇ ಬೋಳು ಬೋಳಾದ ನೃಪತುಂಗವೆಂಬ ಗುಡ್ಡವನ್ನುಏರಲಾರದೇ ಏದುತ್ತಏರಿ-ಸಂಜೆಯ 
ಮುಳುಗುವ ಸೂರ್ಯನನ್ನುಕಾಣುತ್ತ-ಹರಟೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತ-ಎಳೆಯಲಾರದೇ ಎಳೆಯುತ್ತ ಸಾಗುವ 
ಗೂಡ್ಸ್‌ರೈಲಿನಂತಿರುವ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ವನ್ನ ್ಯಸವೊಂದನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತಾರೆ. ಗೂಡ್‌. ಗಾಡಿಯು 
ಬೆಟ್ಟದ: ತಪ್ಪಲಿನ ದಾರಿಯ ಅಲ್ಲಿನ ಏರನ್ನು ಸಾತ ಕುತ್ತುಸಿರು. ಬಿಡುತ್ತ -ಸುಂಯ್‌ ಎಂದು ಕೂಗುವ 
ಸೈರನ್ನು ಆ ವೃದ್ಧರಿಗೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಕೊನೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಹಾಗೆ ಕೂಗಿದಾಗೊಮ್ಮೆ ಅವರು 
ತಮ್ಮ "ಎದೆಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಸಾವಿನ "ಸಾಮೀಪ ದಲ್ಲಿ, ತಾವಿನ್ನೂ ಬದುಕಿರುವುದನ್ನು 
ಖಾತ್ರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರಂತ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ನೋವನೂ ಸಮಾಧಾನವನ್ನೂ ತೋರುತಾರೆ. ಬದುಕಿನ. 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಕೊನೆಯಾದ ಮುಪ್ಪು- ಸಾವುಗಳ ನೋವನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಪರಿಭಾವಿಸಿಯೇ ಇರುತ್ತೇವೆ. ಅಜ್ಜ 
ಅಜ್ಜಿಯರ,ತಂದೆ ತಾಯಿಯರ ಸಾವಿನ ಅನುಭವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ ಸಾವಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ದ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಮನಗಂಡಿರಬೇಕು.ಆದ ರಿಂದಲೇ "ಸಂಜೆಗಣ್ಣಲ್ಲಿ ' ಕಥೆ ನನು? 
ದುರಂತವೆನಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಸಾವಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ವನ್ನುನೆನಪಿಸುವ ಅದು ಸಾವನು ಸಮಾಧಾನ 
ಚಿತ್ತದಿಂದ ಎದುರುಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಸಮ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 'ಬೆಳೆಸ ಲು ಕಾರಣವಾಗಬೇಕು. 
ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಇಂದ್ರ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದುರಂತದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲವೇ? ಹಾಗೇನೂ 
ಅಲ್ಲ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಅದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದುರಂತದ ಭಾವನೆಯನ್ನೂ ಮೂಡಿಸ `ಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಸಾವು 
ಎನ್ನುವುದು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ದುರಂತದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಬಾರದು. ಹಾಗಿದ್ದಮೇಲೆ, ಎಂಥ ಸಾವಿನ 
ಅನುಭವ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದುರಂತದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸ ಬಲ್ಲದು? 
ಸಹಜವಲ್ಲದ ಸಾವು- ತನ್ನೊಳಗೇ ಸಹಜವಾಗಿ ಬೆಳೆಯದ ಸಾವು- ಬೇರೊಬ್ಬರಿಂದ 
ಹೇರಲ್ಪಡುವ ಸಾವು- ಮುಪ್ಪಿನ ಪಕ್ವತೆಯ ಮುನ್ನವೇ ಬರುವ ಸಾವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿದಟ್ಟ ಶ್ಬಿವಿಷಾದವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತ 
ದುರಂತದ ಭಾವನೆಂ: ನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಭೂಪಾಲಿನ ಅನಿಲವು ತಂದ 'ಸಾವು- ಗೋದ್ರಾ ಹತ್ಯಾ ಕಾಂಡ 


ಎಪ್ರಿಲ್‌ - ಜೂನ್‌ - ೨೦೦೨ /೧೧೭ 


೪೧೨ ಲ ಇತ್ತಿ 


ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಅನಾರೋಗ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರಶೀದ್‌ನ] 
ಸಾವು ಸಟ 1] ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ಪರಿಸ ರಕ್ಕೆ ಪರಿಮಳದ ಲೇಷ್ಮ 
ನೀಡುವುದೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾದ ಮೊಗ್ಗೊಂದು ಹೀಗೆ ಉದುರಿ ಹೋಗುವುದು ನೋವಿನ ಸಂಗತ್ತಿ| 
ರಶೀದ್‌ರ ಸಾವಿನ ರೀತಿಯೊಂದಾದರೆ ಅತ್ಯ ತಪ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ನಾಟಕಕಾರ ಜಯತೀರ್ಥ ಜೋಶಿಯವಡ, 
ಸಾವಿನ ರೀತಿ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯದು... ಸಾ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲದೇ ದೇಹವು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಒಯ್ದುಸಾವಿನ| 
ಕೈಗೆ ನೀಡುವ ರೀತಿ ಮಲೆತು ನಿಂತಿದ್ದ ಗದಗಿನ ಸೋನೇರಿ ಹೊಂಡವನ್ನು ಖಾಲಿ ಮಾಡಿ ಇಡೀ 
ಹೊಂಡವನ್ನೇ ತಲೆದಂಡ ನಾಟಕದ ರಂಗವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿದ, ಸೌಂದತ್ತಿಯ ಇಡೀ ಕೋಟೆಯನ್ನೇ 
ರಂಗವನ್ನಾಗಿ. ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕವಾಡಿಸಿದ ಜಯತೀರ್ಥರು ಕನ್ನಡ ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಹೊ | 
ಆಶಾ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದವರು. ಐವತ್ತರ ಆಸುಪಾಸಿನ ಈ ಅದ್ಭುತ ಪ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತನ ಸಾವು ನಮಗೆ ಅಪಾಡ್ಕೆ 
ನೋವನ್ನು ತರುವಂಥದು. | 

ಚು ಜೀವಕ್ಕೆ ಮಾಗಲು ಬಿಡು [ನಮ್ಮ ಪುಟ್ಟಪುಟ್ಟ ಅಂತಃಕರಣಗಳು ತಮ್ಮಸಹಜ 

ಕಾಸವನು ಸಾಧಿಸಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡು! 

ಚಟಜ ಸಾವಿನ ಹಿಂದೆ ಸೋಲನ್ನುಇಡಬೇಡ ಸಾವಿನ ಹಿಂದೆ ದ್ವೇಷದ ಪ್ರೇರಣೆ ಣೆಯನ್ನಿಡಬೇಡ 

ಸಾವನ್ನು ದುರಂತವಾಗಿಸ ಬೇಡ! 

ಓಂ ಶಾಂತಿ ಶಾಂತಿ ಶಾಂತಿಃ 

ಹಾಗೆಯೇ ಕನ್ನಡದ ಹೆಮ್ಮೆಯ ರಂಗ ಕಲಾವಿದ ಬಿ.ವಿ.ಕಾರಂತರದು ಸಹಜ ಮುಷ್ಟಿನ ನಂತಡ[ಿ 
ಬಂದದ್ದಲ್ಲ. ಅವರ ಸಾವು ಅವರೊಳಗೇ ಬೆಳೆದ ಸಾವಾದರೂ ಅವರ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತುಅವರ ಬಗ್ಗೆನಮ್ಮಲ್ಲಿದ್ದು 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಮಗೆ ಅಪಾರವಾದ ನೋವನ್ನು ತಂದಿದೆ.ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೊ 
ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನುತಂದವರು ಅವರು. ಬಿ.ವಿ.ಕಾರಂತರ ನೆನಪು ಕನ್ನಡದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ಹುಮ್ಮಸ್ಸನ್ನು 
ತುಂಬಲಿ ಎಂದು ಸಂವಾದದ ಹಾರೈಕೆ. ಅಂಥ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ ಕಾರಂತರಿಗೆ ನಾವು ತೋರಿಸಬಹುದಾದ][ 
ಸಾರ್ಥಕ ಶೃದ್ಧಾಂಜಲಿ. 
ಸರ್ಪರ್‌ | | 

ಸಂವಾದದ ೫೮ನೆಯಸಂಚಿಕೆ ಇದು.ಕೆಲವು ತಾಂತ್ರಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಸಂವಾದವು ಕಾಲದ 
ಒಂದು ಸಣ್ಣಲಾಂಗ್‌ ಜಂಪ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ! ಈ ಲೀಪ್‌ನಿಂದಲಾದರೂ ನಮ್ಮ ಓಟದ ವೇಗವನ್ನು ಕಾಲದ[ 
ಪೇಗಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಆಶಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇದು ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯಾಪಾರ. 
ಚಾಡ್‌ ಅವರ ಚಂದಾಗೆ ಇಟ ನಾಲ್ಕು ಸಂಚಿಕೆಗಳು ಸಿಕ್ಕೇ ಸಿಗುತವೆ. ದಯವಿಟ್ಟು 
ಸಂವಾದದ ಈ ಲಾಂಗ್‌ ಜಂಪನ್ನು ಅನ್ಯಥಾ ೫! ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಇಂಥ 6 ಲಾಂಗ್‌ ಜಂಪ್‌ 
ಮಾಡದಂತೆ ಚಂದಾದಾರರು ಕ್ಟುಪ ವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಚಂದಾವನ್ನು ನವಶರಿಸುವ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಲೇಖಕ 
ಬಂಧುಗಳು ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಲೇಖನಗಳನ್ನು "ಕಳಿಸುತ್ತ ಸಹಾಯ ಹಸ್ಮ ಚಾಚಜೇಕೆಂದು: 


ಪ್ರುರ್ಥಿಸುತ್ತೇನೆ. 











- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೮/೧೧೮ 
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ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಹೊಸ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಪಧಾತುಗಳು ವಿಮರ್ಶೆ ಲೇ:ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ ಬೆಲೆ ರೂ.೭೦:೦೦ 
ಮಿಂಚು - ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಬಹುಮಾನ ಗಳಿಸಿದ ನಾಟಕ 
ಲೇ:ಶಿರೀಷ್‌ ಜೋಶಿ ಬೆಲೆ ರೂ.೭೦:೦೦ 
ರಿಹರ್ಸಲ್‌-ನಾಟಕ ಲೇ:ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ ಬೆಲೆ ರೂ.೭೦:೦೦ 
ದಿಂಡೀ ಮತ್ತುದಾಂಡೀ ಕಾವ್ಯ ಲೇ:ಆನಂದ ರುಂಜರವಾಡ ಬೆಲೆ ರೂ.೯೦:೦೦ 


ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಸಿಟ್ಟಿಲ್ಲಮಾಯಿ-ಮರಾಠಿ ಕಥೆಗಳು ಅನು: ಡಿ.ಎಸ್‌.ಚೌಗಲೆ. ಬೆಲೆ ರೂ.೯೦:೦೦ 
ಹವನ ಹಾವೇರಿಯ ಹಾವನೂರ ಪ್ರಶಸ್ತಿವಿಜೇತ ಕಾದಂಬರಿ 


ಲೇ:ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ ಬೆಲೆ ರೂ.೧೦೦:೦೦ 
ಲೌಕಿಕ ಅಲೌಕಿಕ *-ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸ 

ಲೇ:ಡಾ।। ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ ಬೆಲೆ ರೂ.೨೦೦:೦೦ 
ಗಣೆಯ ನಾದ * ಕಾವ್ಯ ಲೇ:ಶಂಕರ ಕಟಗಿ ಬೆಲೆ ರೂ.೭೫:೦೦ 


ಆತ್ಮ ಸಾಕ್ಷಿಯ ಹಾವಳಿಗಳು* ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಲೇ:ವಿಜಯೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲಬೆಲೆ ರೂ.೭೫:೦೦ 
(* ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ೨೦೦೧ರ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ಪುಸಕಗಳು) 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನದ ಹೊಸ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಬೋದಿಲೇರನ ಸಖ ಲಂಕೇಶ್‌ ನೆನಪಿನ ಸಂಪುಟ 
ಸಂ.:ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ ಬೆಲೆ ರೂ.೧೦೦:೦೦ 
ಮೂವತ್ತುಮಳೆಗಾಲ ಸಂಪುಟ:೧,೨ ಮತ್ತು೩. ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರ ಸಮಗ್ರಕಾವ್ಯ 
ಬೆಲೆ ರೂ.೨೫೦:೦೦ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಪುಟಕ್ಕೆ 


ಪರಂಪರೆ ಪ್ರತಿರೋಧ ವಿಮರ್ಶೆ ಲೇ:ಡಾ||ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಬೆಲೆ ರೂ.೨೦೦:೦೦ 


ಪುಸಕಗಳಿಗಾಗಿ ಬರೆಯಿರಿ.ಸಂವಾದದ ಓದುಗರಿಗೆ ಶೇಕಡಾ ೨೫% ರಷ್ಟು ಸೋಡಿ 
ನೀಡಲಾಗುವುದು ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಕೊರಿಯರ್‌ ಇಲ್ಲವೆ ರಜಿಸ್ಟರ್‌ಡ ಅಂಚೆ ಮೂಲಕ 
ಪುಸಕಗಳನ್ನು ಕಳಿಸಲಾಗುವುದು 


11 68.1೫0.1 4 0.1ಓ/471.08358/05 76 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಬೀರ ಸಮ್ಮಾನ್‌ ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಕವಿ ಡಾ।। ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಅವರಿಗೆ ಸಂವಾಃ 
ಅಭಿನಂದನೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತದೆ 


೨೦೦೧ನೇ ವರ್ಷದ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಗೌರವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಡೆದ ಕನ್ನಡದ ಐವರು 
ಹೆಮ್ಮೆಯ ಬರಹಗಾರರಾದ ಆರ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿ(ರಾಕು), ಮುದೇನೂರ ಸಂಗಣ್ಣ ಶೆ. ಟಿ.ಗಟ್ಟಿ » ಸುನಂ 
ಬೆಳಗಾಂವಕರ್‌ ಮತ್ತುಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿಅವರಿಗೆ ಹಾರ್ದಿಕ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು 


ಮತ್ತು 
೨೦೦೧ನೇ ಸಾಲಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪುಸಕ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ಎಲ್ಲ 
ಲೇಖಕ ಮಿತ್ರರಿಗೆ ಸಂವಾದದ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು ಸಲ್ಲುತವೆ 
ಕಾವ್ಯ : ಗಣೆಯ ನಾದ ಲೇ:ಶಂಕರ ಕಟಗಿ (ಆನಂದ ಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ, ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಕಟಣೆ) 
ಕಾದಂಬರಿ: ನೀರು ಮತ್ತುಪ್ರೀತಿ ಲೇ:ಅಗ್ರಹಾರ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಸಣ್ಣಕಥೆ: ದಜ್ಜಾಲ ಲೇ:ಫಕೀರ ಮೊಹಮ್ಮದ್‌ ಕಟ್ಟಾಡಿ (ಸಿವಿಜಿ ಪಬ್ಬಿಕೇಶನ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು) 
ನಾಟಕ : ಸೂಳೆ ಸಂಕವ್ವ ಲೇ: ಮುದೇನೂರ ಸಂಗಣ್ಣ 
ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧ : ಆತ್ಮ ದಾಕ್ಚಿಯ ಹಾವಳಿಗಳು ಲೇ: ವಿಜಯೇಂದ್ರ ಪ ಪಾಟೀಲ (ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲ 
ಪ್ರವಾಸ: ಅಂಡಮಾನ್‌ ಕನಸು ಲೇ:ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ : ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಶಂಕರ ಲೇ:ಶಂಕರ ನಾಗ್‌ 
ವಿಮರ್ಶೆ : ಕಾಲುದಾರಿ ಲೇ: ಲಕ್ಷ್ಮೀಃ ಪತಿ ಕೋಲಾರ 
ಸಂಪಾದನೆ : ಕಾವೇರಿ ಮಹಾತ್ಮೆ ಸಂ.ಮಂಜಪ್ಪಶೆಟ್ಟಿ 
ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ : ಮುತ್ತಿನ ಜೆಟ್ಟ ಲೇ: ಶರಣಗೌಡ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ: ಬದುಕು ನೀಡುವ ಬದಲಿ ಜೋಡನೆ ಲೇ:ನಾ ಸೋಮೇಶ್ವರ 
ಮಾನವಿಕ : ಲೌಕಿಕ - ಅಲೌಕಿಕ ಲೇ:ಡಾ।।ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ (ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ) 
ಸಂಶೋಧನೆ : ಇತಿಹಾಸ ಕಥನ ಲೇ:ಡಾ||ಬಿ.ರಾಜಶೇಖರಪ್ಪ (ಸಿವಿಜಿ ಪಬ್ಲಿಕೇಶನ್ಸ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು) 
ಅನುವಾದ ಸಾಶಿತ್ಯ: ಕೆಂಪು ತಗಡಿನ ಛಾವಣಿ ಅನುವಾದಕ : ನಾ ಉಜಿರೆ 
ಅನುವಾದ ಸೃಜನೇತರ: ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿ ಕೃತಿ ಸಂಚಯ ಅನುವಾದಕ :ಎಂ.ಪಿ.ಶಂಕರನಾರಾಯಣರಾಠ 
ಅನುವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣ : ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಅನುವಾದಕ: ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌ 
ಕನ್ನಡದಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ಗೆ ಅನುವಾದ : ಎನ್‌ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ರವರು ಅನುವಾದಿಸಿದ ಇಂಡಿಯನ್‌ 


ಪೊಯೆಟಕ್ಕ್‌ಕೃ ಕತಿಗೆ (ಮೂಲ: ತಿ.ನಂ.ಶ್ರೀ) 
ಲೇಖಕರ ಜೊದಲ ಕೃತಿ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ: ತಿಮ್ಮಜ್ಜಿಯ ಮ್ಯಾ ಗ್ಲುಂಡಿ ಲೇ: ಪ್ರಕಾಶರಾಜ್‌ ಮೇಹು 





